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PROPUESTA METODOLOGICA BASADO EN LOS CONCEPTOS DE WUCIUS WONG



PRESENTACION

EL ARTE ABSTRACTO ES UNA DE LAS EXPRESIONES MAS ATRACTIVAS Y
POLEMICAS DE LA PINTURA, EN DONDE EL COLOR Y LAS FORMAS SE
ENTRELAZAN DE FORMA ARMONIOSA A LOS OJOS DEL ESPECTADOR. SUS
ORIGENES SON TAN ANTIGUOS COMD A MISMA EXISTENCIA DEL
HOMERE, PARA ELLO BASTA MIRAR EL LA PREHISTORIA Y DESCUBRIR SU
PRESENCIA EN ALGUNOS ELEMENTOS DECORATIVOS DE LAS ANTIGUAS
CIVILIZACIONES, EN DONDE DESCUBRIMOS EL JUEGO DE LA FORMA
GEOMETRICA QUE ADORNA EN GRAN PARTE SU ARQUITECTURA Y POR LO
TANTO INDISPENSABLE EN A CULTURA DEL PASADD, COMD EN EL
PRESENTE.

EL ARTE ABSTRACTO COMOD CORRIENTE ARTISTICA LO PODEMOS UBICAR
EN EL ANO DE 1910, EN LA OBRA DE KANDINSKY, DONDE SE APRECIA
UN TOTAL RECHAZO DE LO FIGURATIVO, NEGANDO TODA REFERENCIA A
NINGUN SER DE LA NATURALEZA, FUNDAMENTANDO SU PROPUESTA
ESTETICA EN EL COLOR Y (A FORMA AL MARGEN DE LO REAL Y
EXISTENTE, EL CONSTRUCTIVISMO Y EL NEOPLASTICISMO, ESTO RESUMIDO;
EN EL EMPLED DE FORMAS RIGIDAS Y GEMETRICAS CON EL PREDOMINIO
DE A LINEA RECTA, LA AUSENCIA TOTAL DE IMAGENES DE LA
NATURALEZA, REAFIRMANDO EL CONCEPTO DE “CONSTRUCCION” Y NO
DE “REPRESENTACION”, LA UTILIZACION DE COLORES PURDS Y PLANOS,
Y LA IDEA DE QUE EL ARTE ES UNA FUNCION TOTAL MAS.



HASTA AQUI SINTETIZAMOS EL CONCEPTO DEL ARTE ABSTRACTO Y SU
PROPUESTA EN LA PINTURA. PERD (CUAL ES SU FUNDAMENTACION
TEORICA Y METODOLOGICA DARA LLEGAR A LA ABSTRACCION
GEOMETRICAY, LA MAYORIA DE LOS LIBROS SE REFIEREN AL ARIE
ABSTRACTO COMD UN ENTE HISTORICO, HACIENDO REFERENCIA DE SUS
GRANDES EXPONENTES DENTRO DE (A DINTURA UNIVERSAL, DERD
PASAMOS POR ALTO EL CONOCIMIENTO QUE SE REQUIERE PARA LLEGAR
A ENTENDER ESTA CORRIENTE.

MUCHOS ARTISTAS PLASTICOS CREEN QUE LA ABSTRACCION ES UNA
MANERA MUY SENCILLA DE HACER ARTE, SIN PREOCUPARSE DE LO
FIGURATIVO QUE REQUIERE “MAYOR” ESFUERZ2D CON RELACION A LO
EXISTENTE EN LA NATURALEZA (ESTO QUIERE DECIR: QUE ES MAS FACIL
DIBWAR UN TRIANGULO, UN CUADRADO O UN CIRCULO QUE DIBUJAR
A FIGURA HUMANA TAL Y COMO ES EN LA REALIDAD) Y POR
CONSIGUIENTE LOS ERRORES SERAN MAS FACILMENTE DETECTABLES,
ESTOS DINTORES CONSIDERAN QUE HACER DUNTOS, LINEAS Y PLANOS
NO SE NECESTAN GRANDES CONOCGIMIENTOS DEL DIBUWO, LO QUE
DEMUESTRA IGNORANCIA DE CONOCIMIENTOS BASICOS DEL DISEND,
GENERANDO OBRAS CODPIADAS Y CARENTES DE  PROPUESTAS
FUNDANENTADAS Y POR LO TANTO SIN VALOR QUE APORTAR.

[A INTENCION DE ESTE CUADERNO Nedl ES LA DE PLANTEAR UNA
APROXIMACION METODOLOGICA BIDIMENSIONAL DE LA ABSTRACCION
GEOMETRICA, UNA GUIA DE LOS FUNDAMENTOS NECESARIOS, PARA
DENTIFICAR, CONCEPTUALIZAR Y ELABORAR NUEVAS PROPUESTAS
DENTRO DE ESTE ESTILO, A TRAVES DE UN PROCESO DE IDEAS CLARAS Y



SENCILLAS, SIN OLVIDAR QUE (A CREATIVIDAD ACOMPANADA DEL
CONOCIMIENTO HACE AUN MAS ENRIQUECEDOR A LA EXPRESION
GRAFICA.

LOS CONCEPTOS AQUI PLANTEADOS SON SOLAMENTE UNA MINIMA PARTE
DE UN UNIVERSO DE IDEAS DENTRO DEL MUNDO DE LO ABSTRACTO,
COMO UNA PROPUESTA ALTERNATIVA MAS PARA COMPRENDER Y LLEGAR
A ESTE FACINANTE AMBIENTE QUE ES EL ARTE ABSTRACTO.

0. J. VA2QUEZ MONTERD



INTRODUCCION

LAS ESTRATEGIAS COGNOCIIVAS PARA ABORDAR LOS CONTENIDOS DE (A
ABSTRACCION GEOMETRICA, DEBEN DE ESTAR BIEN FUNDAMENTADAS,
PARA UNA MEIOR COMDPRENSION DE SU  SIGNIFICADO. NOS
PREGUNTAMOS: (QUE ES LO QUE TENEMOS QUE CONDCER Y COMD
LLEGAR A ESE CONOCIMIENTO?

SOBRE ESTE PRIMER PASO, PIANTEAMOS UNA SERIE DE PUNTOS QUE EL
DISENADOR DEBE TENER EN CUENTA:

o EL CONOCIMIENTO DE LA ABSTRACCION GEOMETRICA NO ES
EXCLUSIVAMENTE DE ORDEN TECNICO; ESTO LO DPODEMOS
ENTENDER, QUE UNO DE LOS PRIMERDS PASOS A ABORDAR SON
EL MANEJO DE LOS CONCEPTOS, QUE AYUDARA A ESTIMULAR Y A
FORTALECER LA CREATIVIDAD MAS QUE RESOLVER UN PROBLEMA
TECNICO.

o EL CONOCIMIENTO DE LA ABSTRACCION GEOMETRICA NO PUEDE
ABORDARSE DESDE UNA SOLA PERSPECTIVA; PODEMOS DECIR QUE
NADIE TIENE LA VERDAD ABSOLUTA, ABORDAR LA ABSTRACCION
GEOMETRICA PUEDE SER DE DIFERENTES FORMAS, ACORDE A LOS
OBJETIVOS PERSONALES DEL DISENADOR.

o [A UNIFICACION DE CRITERIDS, AGENTE INTEGRADOR DEL
CONOCIMIENTO DE LA ABSTRACCION  GEOMETRICA: (A
UNIFICACION DE DIFERENTES CRMERIDS DE DISENADORES



(PINTORES, ARQUITECTOS, DIBUWANTES, GRAFICOS, INDUSTRIALES,
E1C.) AVUDARA A QUE EXISTA UN PUNTO EN COMUN PARA PODER
EVALUAR LO ABSTRACTO, ANTEPONIENDOSE AL GUSTO DERSONAL
DE CADA INDIVIDUD. ESTO NO SIGNIFICA EN LO MAS MINIMO
CAMBIAR A MANERA DE DENSAR DE CADA DISENADOR, MI
MUCHO MENOS ALTERAR LA CAPACIDAD DE EXPERIENCIA
PERSONAL Y COGNOCHIVA DEL MISMD, COMD MUCHOS PUEDAN
PENSAR HACIENDOSE REACIOS A COMPARTIR SUS PUNTOS DE
VISTA.

EL CONOCIMIENTO DE LA ABSTRACCION GEOMETRICA NO PUEDE
CONCEPTUARSE DESDE UNA SOLA REFERENCIA DISCIPLINAR: ESTO
NOS DICE QUE SUS CONTENIDOS SE DEBEN VER DESDE EL AMBITO
PSICOLOGICO,  ARTISTICO, SOCIAL, DERCEPTUAL,  TEORICO,
PROYECTUAL, DE HABILIDAD Y DISEND, ETC. Y TODO AQUELLO QUE
ENRIQUEZCA EL CONOCIMIENTO DEL DISERADOR Y SU “OBRA”.

LA BITACORA, COMD EL ELEMENTO BASICO DE LA EXPERIENCIA: ES
IMPORTANTE QUE EL DISENADOR MANEJE UNA BIACORA EN
DONDE PIASME TODAS SUS EXPERIENCIAS QUE LE PERMIMIRA
RETROALIMENTAR SU TRABAJO CREATIVO. POR LO GENERAL EN
ESTE PUNTO, SON POCOS LOS QUE TIENEN EL CUIDADO DE IR
REGISTRANDO TODOS [0S RESULTADOS VIVIDOS DEL TRABAJO
PROFESIONAL, COMO UN IMPORTANTE ACERVO DE INFORMACION
COGNOCITIVA, QUE GENERARAN NUEVAS IDEAS QUE MAS TARDE
SERAN UN VALIOSO APORTE AL CONOCIMIENTO YA ADQUIRIDO.



o (A TRANSMISION DEL CONOCIMIENTO, BASE IMPORTANTE EN EL
DESARROLLO DEL ARTE ABSTRACTO: ES IMPORTANTE TRANSMITIR EL
CONOCIMIENTO A FUTURAS GENERACIONES, SIN QUE ELLO IMPIDA
[A BUSQUEDA DERSONAL, FORTALECIENDO Y UNIFICANDO
CRITERIDS Y ENRIQUECIENDOLO CON LAS EXPERIENCIAS DE
OTROS. EN CASO CONTRARIO SE ACRECENTARIA EL ERROR AL
PENSAR EGOISTAMENTE QUE EL CONOCIMIENTO DEBE SER
EXCLUSIVO DEL QUE LO TIENE.

COMENTARIO: EL COMPARTIR EL CONOCIMIENTO NO OBLIGA AL DISENADOR A
DIVULGAR LOS SECRETOS PROPIOS DE SU TRABAJO O LOS TRUCOS QUE UTILIZA,
SINO DE EXPRESAR SUS PROPIAS EXPERIENCIAS PERSONALES Y EL RESULTADO
DE SU BUSQUEDA.

[A ABSTRACCION GEOMETRICA ESTA ENFOCADA DE DOS FORMAS, (A
PRIMERA INTUMIVA Y LA SEGUNDA PROPOSMIVA, ESTO QUIERE DECIR,
QUE LA PRIMERA ES ESPONTANEA SIN UN CONOCIMIENTO PREVIO, SOLO
VA ALIMENTADO POR LA CREATIVIDAD Y EL DINAMISMO DEL DISENADOR
Y LA SEGUNDA, EL MANEIO DEL CONOCIMIENTO CON A INTENCION DE
DAR UN RESULTADO. POR LO CUAL EL PRIMER PASO DE UNA
APROXIMACION METODOLOGICA BIDIMENCIONAL DE ABSTRACCION
GEOMEIRICA SERIA:

1- A TRAVES DE CONCEPTOS PRIMARIOS DE LA FORMA Y DE
EJERCICIDS INTRODUCTORIOS PARA ESTIMULAR A LA DERCEPCION,
ESTAS DE MANERA AMENA Y SENCILLA (EL COMD).



2- MANEIAR LOS CONCEPTOS BASICOS DEL DISEND, PARA PODER
ANALIZAR Y OPINAR DE LO QUE SE CREE Y SE DIENSA DE ELLO (EL
QUE).

3- MANEIAR LOS CONCEPTOS DE EJERCICIOS DE  MAYOR
COMPLEJIDAD, DE MANERA ADECUADA (EL CUANDOD).

4 EL MANEJD DE LA RETICULA, COMO LA ESTRUCTURA DE APOYD DE
LA ABSTRACCION GEOMETRICA.

S- EL MANEJO DE LOS CONCEPTOS BIDIMENSIONALES A TRAVES DEL
COLOR.

6- EL MANEJO DEL DIBUJO COMO EXPRESION DE IDEAS Y FORMAS.

7- EL MANEIO DE DIVERSAS TECNICAS DE EXPRESION.

LOS CONCEPTOS BASICOS DEL DISENO PUEDEN SER ABORDADOS POR
DIFERENTES CAMINOS, PERD LOS OBJETIVOS SIEMPRE CONDUCEN A
UN MISMO PUNTO. VEMOS COMO FRANGIS CHING CONDUCE LOS
CONOCIMIENTOS DE A ABSTRACCION GEOMETRICA AL ORJETO
ARQUITECTONICO, © COMO EL DEPARTAMENTO DE INVESTIGACIONES
EDUCATIVAS DE LA EDITORIAL SANTILLANA LO CANALIZA AL DISENIO
GRAFICO, INDUSTRIAL, ARQUITECTONICO Y A LA PINTURA, O EN SU
CASO EL MISMO WCIUS WONG LO ENFOCA EN EL DISERID GENERAL,
TANTO EN LO BIDIMENSIONAL COMO EN LO TRIDIMENSIONAL.

LO IMPORTANTE ESTA EN LA FORMA ADECUADA DE DAR ESTOS
CONOCIMIENTOS, DE fORMA CLARA Y SENCILLA Y CON SUS
RESULTADOS CORRESPONDIENTES.



CAPMULO 1

ELEMENTOS PRIMARIOS DE LA FORMA



LOS ELEMENTOS CONCEPTUALES

LOS ELEMENTOS CONCEPTUALES COMO DPRIMER PASO DEL DISENO
ABSTRACTO, ESTAS ESTAN CONFORMADAS POR EL PUNTO, LA LINEA, EL
DIANO Y EL VOLUMEN. ESTOS CONCEPTOS TIENEN UNA RELACION
DIRECTA CON LA ABSTRACCION GEOMEIRICA, LO CUAL SERIA IMPOSIBLE
SUSTENTARLA SIN ESTOS CONCEPTOS.

LOS  ELEMENTOS CONCEPTUALES DPARA  SER  COMPRENDIDOS
GRAFICAMENTE, TIENEN QUE RELACIONARSE CON OTROS ELEMENTOS
DEL DISENO COMO LOS VISUALES, ESTOS ESTAN CONFORMADOS POR
CUATRO PUNTOS: (A FORMA, EL TAMAKO, EL COLOR Y LA TEXTURA,
AMBOS ELEMENTOS TIENEN UN VINCULO CON UN TERCER ELEMENTO, EL
DE RELACION, CONFORMADD POR LA DIRECCION (RELACIONADA A LA
VISTA DEL OBSERVADOR), LA POSICION (RELACIONADA CON RESPECTO A
LA OBRA), EL ESPACIO (RELACIONADO AL CONTENIDO DEL DIBWO, LO
OCUPADO 0 VACID), Y LA GRAVEDAD (RELACIONADA A LA DESADEZ O
LIVIANDAD, ESTABILIDAD O INESTABILIDAD DE LA OBRA).

ESTOS TRES ELEMENTOS A SU VE2 SE RELACIONAN A UN CUARTO
ELEMENTO, LOS PRACTICOS QUE ESTAN CONSTTUMO POR TRES PUNTOS
QUE DETERMINAN EL TRABAJO FINAL DE LA OBRA, LA REPRESENTACION
(ABSTRACTA,  SEMIABSTRACTA ©  ESTILIZADA).  EL  SIGNIFICADO
(RELACIONADO AL MENSAJE) Y (A FUNCION (QUE SIGUE UN
DETERMINADO PROPOSITO).



HASTA AQUI VEMOS COMO LOS ELEMENTOS CONCEPTUALES SE VAN
COMPLEMENTANDO CON OTROS CONCEDTOS EN LA EVOLUCION DEL

TRABAVO ARTISTICO.

DARA IR ENTENDIENDO ENTONCES ESTA EVOLUCION INICIAMOS CON LA

DRIMERA PREGUNTA (QUE ES EL PUNTD?:

EL PUNTO:

WONG LO DEFINE COMO UN ELEMENTO QUE
INDICA POSICION, QUE NO TIENE NI LARGO MI
ANCHO, POR LO CUAL NO OCUPA UNA 20NA DEL
ESPACID, ES EL PRINCIPIO Y FIN DE UNA LINEA O
LA PROLONGACION DE LA LINEA O PUEDE SER LA
INTERSECCION DE DOS O MAS LINEAS QUE SE
CRUZAN.

WONG WUCIUS “FUNDAMENTOS
DEL DISEND BI - TRIMENSIONAL”
(ELEMENTOS CONCEPTUALES).

GUSTAVO  GILI,  BARCELONA,
ESPANA.

CON FORMA.

COMENTARIO: SE DEBE DE IR ENTENDIENDO QUE A PESAR DE LA APARENTE
SIMPLEZA DEL CONCEPTO, ESTE ADQUIERE FORMA CUANDO SE HACE VISIBLE, A
ESTO NOS REFERIMOS QUE UN PUNTO SOBRE EL PAPEL ADQUIERE UNA FORMA
DETERMINADA, TANTO EN TAMANO, COLOR O TEXTURA, POR LO CUAL UN PUNTO
GRAFICAMENTE SE DEFINE COMO UN ELEMENTO PEQUEND Y SIMPLE PERO

LA DIVERSIDAD DE FORMAS QUE EL PUNTO PUEDE TENER SON INFINITAS:
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MADRID,

EDUCATIVAS

3V

2

DIBWO TECNICO VY DIS

TOMOS 1,
EDITORIAL SANTILLANA,

ESPANA.

DEPARTAMENTO
INVESTIGACIONES

’

INVESTIGACIONES

COMPOSICION BASICA, COMO A DIAGONAL. ONDULADA, LIBR

SE PLANTEA AL PUNTO A TRAVES DE UNA SERIE DE EJERCICIOS DE
HORIZONTAL, RADIAL, CIRCULAR, ETC.

EDUCATIVAS DE (A EDITORIAL SANTILLANA
PLANTEA LOS ELEMENTOS ESTRUCTURALES DE LA
EL PRIMER PASO DEL DISEND VY LAS

POSIBILIDADES INFINMAS DE SU COMPOSICION.

FORMA DEL PUNTO, LA LINEA Y EL PLANO COMO

EL  DEPARTAMENTO  DE
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A LINEA:

WONG LA LINEA ES UN PUNTO QUE SE MUEVE, GENERANDO EN SU RECORRIDO UNA
LINEA. LA LINEA TIENE LARGO PERD NO ANCHO, TIENE POSICION Y DIRECCION Y ESTA
CONFIGURADA TAMBIEN POR UNA SERIE DE PUNTOS.

EL DISENADOR COMPRENDERA QUE CONFORME EL CONCEPTO SE VAYA
HACIENDD MAS COMPLEID, MAYOR ES LA RIQUEZA GRAFICA EN SU
REPRESENTACION. POR LO CUAL LA LINEA PUEDE SER DE MUCHAS
FORMAS:

RECTAS, CIRCULARES, QUEBRADAS, ONDULADAS, IRREGULARES, DOBLE,
GRUESA Y DELGADA, DE EXTREMOS REDONDEADOS Y/ O BISELADOS,
MIXTAS, CONCEPTUAL, ETC.

EJEMPLO DE EJERCICIOS
CON A LINEA Y SUS
DIFERENTES  TIPOS  DE
COMPOSICION.




EL PLANO:

WONG EL RECORRIMO DE UNA LINEA EN MOVIMIENTO (EN UNA DIRECCION DISTINTA A LA
SUYA INTRINSECA) QUE SE UNE Y SE CONVIERTE EN UN PLAND, UN PLAND TIENE ANCHO
Y LARGO PERDO NO GROSOR. TIENE POSICION Y DIRECCION. ESTA DELIMITADO POR LINEAS.
LA COMUNCION DE VARIOS PLANOS CREAN AL VOLUMEN.

HAY DIFERENTES FORMAS DE PLANOS:
LAS GEOMETRICAS O MATEMATICAS. (CARACTERISTICAS EXACTAS).

/N

LAS ORGANICAS (CURVAS LIBRES, SUELTAS Y FLUIDAS, CON MUCHO
MOVIMIENTO).

ARRIX




LAS RECTILINEAS (PLANDS DELIMITADOS POR LINEAS RECTAS DE MANERA
NO MATEMATICAS, LINEAS QUEBRANTADAS).

)

LAS IRREGULARES (DELIMTADA POR LINEAS RECTAS Y CURVAS NO
MATEMATICAS).

C2 U %Y

LAS MANUSCRITA (CALIGRAFICAS, HECHAS A MAND ALZADA).

o




LAS ACCIDENTADAS (SON [AS ORIGINADAS POR MANCHAS Y/0
ACCIDENTES).

SE CONCIBE EL EJERCICIO DE FORMA INTUITIVA, SE SOLTARA LA MAND
SOBRE EL PAPEL DE MANERA LIBRE, SIN DENSAR EN EL TRAZ0,
GENERANDO CON ELLO UNA SERIE DE LINEAS Y PIANOS, DE LAS CUALES
SE ANALIZARA Y SE ESCOGERAN AQUELLOS PLANOS QUE SEAN
IMPORTANTES VISUALMENTE, RELLENANDOSE CON TINTA NEGRA.
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SE MARCA LOS PLANOS ELEGIDOS DE MANERA INTUMIVA CON TEXTURA,
SE ANALIZA UNA VE2 MAS LAS FORMAS ESCOGIDAS PARA VER HACIA
DONDE VA LA COMDOSICION GENERAL.

SELECCIORANDO
Pguids A
CpaS | DE LA CADH
DEL ALURNG

LOS ESPACIOS TEXTURIZADOS SE RELLENAN  TOTALMENTE DE TINTA
NEGRA.
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AL TERMINO DEL BIERCICIO SE VE LOS RESULTADOS Y SE HACEN LOS
COMENTARIOS DE LO ORTENIDO VISUALMENTE, COMO EL PRIMER PASO
DE A ABSTRACCION GEOMETRICA. NO OLVIDAR A BMACORA PARA
REGISTRAR LAS DERCEPCIONES BUENDS O MALAS DEL RESULTADO
GENERADO, LAS DUDAS SE REGISTRAN PARA HACER POSTERIORMENTE
UNA AUTOEVALUACION.



MAGER “UN TRABAJO CUALQUIERA, SE REALIZA EFICIENTEMENTE CUANDO SE ANALIZA
EL PROBLEMA, SE DECIDE CON EXACTITUD LOS RESULTADOS QUE SE PRETENDE OETENER;
SE ELIGE Y SE OPERA CON LA HERRAMIENTA MAS APROPIADA AL RESULTADO DESEADO Y
SE COMPRUEBAN LOS RESULTADOS QUE EN VERDAD SE HAN LOGRADD”.




CAPMULO 2

LA RETICULA COMO ESTRUCTURA
BIDIMENSIONAL



CAMBIO DE TAMAKO Y PROPORCION

LA RETICULA DENTRO DEL DISENO DE LA ABSTRACCION GEOMETRICA, ES
[A ESTRUCTURA QUE LA SUSTENTA Y QUE DERMIE AL DISERADOR
GENERAR UNA SERIE DE EFECTOS VISUALES, QUE VAN DESDE EL JUEGO
DE (A PROFUNDIDAD, LA TEXTURA, EL MOVIMIENTO, LA CURVATURA, (A
REFLEXION, EL DESLIZAMIENTO, ETC. QUE CONVERTIRAN AL TRABAVO EN
UNA GAMA DE DIFERENTES DPROPUESTAS Y ALTERNATIVAS EN EL
QUEHACER ARTISTICO.

A TRAVES DE ESTA RETICULA SE PLANTEAN CIENTOS DE POSIBILIDADES
CREATIVAS, SOLO CON ALTERAR LIGERAMENTE LA  ESTRUCTURA
BIDIMENSIONAL (RETICULA), POR ELLO ES IMPORTANTE CONOCER
CUALES SON ESAS ESTRUCTURAS RETICULARES.

[A DRIMERA DE ELLAS ES LA ESTRUCTURA SIMPLE, LA MAS COMUN Y LA
MAS USADA (VER FIG. 1), A DPARTIR DE ESA ESTRUCTURA HAREMOS
CAMBIOS ABRIENDO Y CERRANDO LAS CELDAS DE MANERA HORIZONTAL
Y VERTICAL, PARA GENERAR EFECTOS, LA CUAL LIAMAREMOS CAMEBIO
DE TAMAKID Y PROPORCION (VER FIG. 2).

3 1}

FIGURA 1
[ZQUIERDA

FIGURA 2
DERECHA




A CONTINUACION SE INSERTARA UNA FIGURA DENTRO DE CADA
CUADRO DE LA CUADRICULA, ESTE SE DEFORMARA DEPENDIENDO DE
LOS CAMBIOS DE LA ESTRUCTURA, GENERANDO LOS EFECTOS
ANTERIORMENTE COMENTADOS (VER FIG. 3 Y 4).

Aol AAIRE A AL A
A db AAMBAL .4
ualod. A 'l'vvvvw

NV N WYY
VYV VU
;mr\rnwmrm(;m;;a

yor NV"\H"I"V‘V"‘V!
VNV b6 ASEAL LB &S
b g A AREA &AL LR

FIGURA 4

CAMBIO DE DIRECCION

EN ESTA ESTRUCTURA NOS ENCONTRAMOS QUE LAS LINEAS VERTICALES
SE MUEVEN DE MANERA DIAGONAL, ENTRELAZANDOSE CON LAS LINEAS
HORIZONTALES, ABRIENDO Y CERRANDO PARA GENERAR OTROS
EFECTOS (VER FIG. S).

FIGURA S
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DESUIZAMIENTO

EN ESTA ESTRUCTURA VEMOS QUE EL ENREJADSO SE MUEVE DE MANERA
HORIZONTAL GENERANDO UN MOVIMIENTO DESFASADO (VER FIG. €)
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CURVAT URA, QUEBEAMAMIEMD

COMO SU NOMBRE LD DICE, LA ESTRUCTURA TIENE QUIEBRES (LINEAS
VERTICALES) Y CON UNA REDUCCION INFERIOR DE LA RETICULA (LINEAS
HORIZONTALES) QUE NOS PERMITE GENERAR UNA REDUCCION HACIA
ABAVO (VER FIG. 7).
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REFLEXION

EN EL CASO DE LA REFLEXION SE MANTIENE EL QUEBRANTAMIENTO
ESTRUCTURAL CON LA VARIANTE DE QUE LAS LINEAS VERTICALES SE VAN
CERRANDO AL CENTRO SIN QUE LAS HORIZONTALES SE MUEVAN O SE

QUIEBREN (VER FIG. 3).
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COMBINACION

FIGURA 3

AQUI ENCONTRAMOS UNA COMBINACION DE ESTRUCTURAS Y CELDAS,
DE FORMA LIBRE SIN UN ORDEN ESTABLECIDO, BUSCANDO UN EFECTO

INDEFINIDO (VER FIG. 9).

v

FIGURA 9




DIVISION ULTERIOR

EN LA DIVISION ULTERIOR ENCONTRAMOS UNA REDUCCION DE LA
CUADRICULA EN SU DARTE INFERIOR, ESTA A SU VEZ ESTA DIVIDIDA POR
LINEAS QURVAS DE POSICION DIAGONAL (VER FIG. 10).

FIGURA 10
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ENREJADD TRIANGULAR

ES UNA DE LAS ESTRUCTURAS MAS COMPLEJAS, SU DIVISION ES A BASE
DE TRIANGULOS QUE SE VAN CERRANDO EN SU CENTRO, A SU VEZ SE
CONTRAPONE SOBRE LAS LINEAS HORIZONTALES QUE SE CIERRAN EN SU
PARTE INFERIOR (VER FIG. 11).
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FIGURA 11
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ENREJADO HEXAGONAL

ESTA A DIFERENCIA AL ANTERIOR SU ESTRUCTURA ESTA COMPUESTA DE
HEXAGONDS, QUE SE REDUCEN HACIA EL CENTRO Y TAMBIEN HACIA SU
PARTE INFERIOR (VER FIG. 12).
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FIGURA 12

TEXTURAS FLUCTUANTES

LAS TEXTURAS DENTRO DE LA ABSTRACCION GEOMETRICA DETERMINAN
LA CALIDAD DEL TRABAJO, POR LO CUAL ES IMPORTANTE TENER SIEMPRE
PRESENTE LAS MAS ADECUADA PARA DAR LOS EFECTOS DESEADOS, A
CONTINUACION ~ PRESENTAMOS ~ ALGUNAS  SERIES DE  TEXTURAS
FLUCTUANTES (POR LA DIVERSIDAD DE FORMAS Y DISENIDS DE ESTAS
TEXTURAS) QUE AYUDARAN A ENRIQUECER VISUALMENTE EL TRABAJO
ARTISTICO.

ry

ol
e

E .




r .l. r ,!" 1 {
’fgf DOON 4. 4

CONCLUSIONES: TODO TRABAIO ARTISTICO, GRAFICO O ARQUITECTONICO
MANTIENE UNA ESTRUCTURA YA SEA VISIBLE O NO, QUE CONSOLIDA EL
TRABAIO TERMINADO Y QUE DETERMINA LA LINEA A SEGUIR. ESTA
ESTRUCTURA RESULTA SER PARTE IMPRESCINDIBLE DE LA OBRA Y QUE SE
PUEDE MANIFESTAR DESDE A FORMA MAS SIMPLE HASTA (A
COMPOSICION MAS COMPLEIA Y QUE NO ES EXCLUSIVA SOLAMENTE DE



LA ABSTRACCION GEOMETRICA, AUNQUE SI ES DE LAS CORRIENTES QUE
MAS LA MANIFIESTA.

EN OTRAS DALABRAS QUIERE DECIR, QUE UN DAISAVE NATURAL TIENE
UNA ESTRUCTURA MUY VELADA QUE LA COMPONEN LAS MONTAKAS CON
RELACION AL CIELO Y LA TIERRA, LA UBICACION DE LOS ARBOLES Y LA
VEGETACION. UN  DESNUDO  ESTA  ESTRUCTURADD POR LA
ANTROPOMETRIA (MEDIDAS DEL CUERPO HUMAND), ASf COMO LOS
MUSCULOS Y LOS HUESDS ACORDE A LA POSICION DEL MODELD, UN
BODEGON ESTA ESTRUCTURADO CONFORME LA DOSICION DE LAS
FRUTAS ¥ LOS OBJETOS DENTRO DEL CUADRO, AL IGUAL QUE UN
PROYECTO ARQUITECTONICO CON RELACION AL DISENO DE LOS
ESPACIOS Y EL HOMBRE, LO MISMO SUCEDE EN EL ARTE ABSTRACTO, LA
ESTRUCTURA SE MANIFIESTA DENTRO DE LOS PARAMETROS DE SU
PROPIO CONCEPTO, CON LO QUE CONFIRMAMOS LD IMPORTANTE QUE
RESULTA SER LA ESTRUCTURA COMPOSITIVA DE LA OBRA, CONOCERIA
CON CLARIDAD PARA PODER MANIPULAR EL TRABAJO CREATIVO Y CON
ELLO LLEGAR A EXPERIMENTAR DIFERENTES PROPUESTAS DE
COMPOSICION.



CAPMULO 3

LOS COMCEPTOS BASICOS DEL DISEND



[A REPETICION

ENCONTRAMOS CUATRO CONCEPTOS IMPORTANTES Y NECESARIO: LA
REDEIICION, LA SIMILTTUD, LA GRADAGION Y LA RADIACION BASICOS EN
EL DESARROLLO DEL DISEND.

LA REPETICION: CONCEPTO IMPORTANTE EN EL MOVIMIENTO DE LOS
PLANOS, EN EL ENCONTRAMOS SUS VARIANTES, LAS CUALES PERMITIRA
AL CREADOR MANEJAR LAS QUE CONSIDERE LAS MAS ADECUADAS PARA
SU DISEND.

(QUE ES LA REPETICION?: PARA WONG, UNA CANTIDAD DE FORMAS IDENTICAS O
SIMILARES ENTRE SI. FORMAS UNIARIAS © MODULOS QUE APARECEN MAS DE UNA VEZ
EN EL DISEND.

EN EL DICCIONARIO DE SINONIMOS Y ANTONIMO DE LA EDITORIAL OCEAND, NOS
RELACIONA ESTE CONCEPTO CON OTROS COMD, REINCIDENCIA, REMERACION,
CONTINUIDAD, COPIA, RUTINA, MONOTOMIA, IMITACION, FRECUENCIA, CICLO, RTMO,
SERIE. INTERMITENCIA. INTERVALD, PERIDDO, ETC.

LA REPETICION ESTA COMPUESTA POR DIFERENTES VARIACIONES DE
DIRECCION, ENTRE LAS CUALES SE CLASIFICAN DE LA SIGUIENTE FORMA:

DIRECCION REPETMA: CUANDO UN  ELEMENTD SE  REPME
SUCESIVAMENTE SIN SUFRIR CAMBIO ALGUNO.

totoow



DIRECCION INDEFINMDA: CUANDO EL ELEMENTO ESTA APUNTANDO EN

DIRECCIONES DIFERENTES.

TaR

D> L

DIRECCION ALTERNADA: CUANDO EL ELEMENTO CAMBIA DE POSICION

CON ORDEN.

ARV IRV R

DIRECCION EN GRADACION:

CUANDO EL ELEMENTO TIENE UN

MOVIMIENTO PAULATINO, GRADUAL O SECUENCIAL.

Tt 7aas

DIRECCION SIMILAR: ES UN CAMBIO LIGERD DE DIRECCION DEL
ELEMENTO, EJEMPLO: TODOS APUNTAN AL NOKIE.

T
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CONCLUYENDO CON TODAS ESTAS IDEAS Y LAS ANTERIORES, EL
DISENADOR DIANTEA UNA SERIE DE EJERCICIOS A TRAVES DE
DIFERENTES BOCETOS.

SE UTILIZARA CUALQUIER FIGURA GEOMETRICA, Y SE REALIZARA UNA
COMPOSICION DE FORMA PROPOSIIVA, A TRAVES DE UNA CUADRICULA
SE MANEJARAN CONCEPTOS DE REPETICION CON CUALQUIERA DE SUS
VARIANTES DE DIRECCION.




LOS EJERCICIOS AQUI EXPRESADOS ESTAN CONSTIUIMOS POR FORMAS
SIMETRICAS Y DE REFLEXION, QUE DA COMOD RESULTADO UNA SERIE DE
FORMAS CREATIVAS. EN DONDE SE MUESTRA LA EXPLORACION DE
INTERRELACION DE FORMAS.

CON A REPEIICION LLEGAMOS A CUATRO DRODUESTAS DE (A
ABSTRACCION GEOMETRICA, QUE VAN DESDE  PLANTEAMIENTOS
SENCILLOS A LOS MAS ELABORADOS, TODOS CONFORMADOS CON LOS
CONCEPTOS DEL PUNTO, LA LINEA Y EL PLANO.



(A SIMILTUD

CONCEPTO QUE AVUDARA AL CREADOR A COMPARAR ENTRE DOS 0 MAS
ELEMENTOS PARECIDOS, A TRAVES DE A ESTRUCTURA DE SU
COMPOSICION.

(QUE ES LA SIMILTTUDY: PARA WONG, LAS FORMAS PUEDEN PARECERSE ENTRE SI Y SIN
EMBARGO NO SER IDENTICAS, POR LO TANTO NO ESTAN EN REPETICION SINO EN
SIMILITUD.

LA SIMILTUD NO TIENE ESTRICTA REGULARIDAD DE LA REPETICION, PERO MANTIENE EN
GRADO CONSIDERABLE LA SENSACION DE REGULARDAD.

EN EL DICCIONARIO DE SINONIMOS Y ANTONIMOS OCEAND, SE RELACIONA CON OTROS
CONCEPTOS COMO: SEMEIANZA, ANALOGIA, PARALELISMO, PARECIDO, AFINIDAD,
APROXIMACION, MIMETISMO, PAREJURA, PARENTESCO, ETC.

A SIMILTUD PARA EL DISEND ESTA COMPUESTA POR DIFERENTES
VARIANTES, LAS QUE SE CLASIFICAN COMO:

ASOSIACION: LA RELACION ENTRE VARIOS ELEMENTOS DIFERENTES EN
FORMA PERD IGUALES EN SU FUNCION. EJEMPLO:

ABCDEFGHIVK...
12345678910...
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IMPERFECCION: ES LA ALTERACION DE DOS FIGURAS [DENTICAS A
TRAVES DE UNA MUTILACION © DEFORMACION QUE LAS VUELVA

PARECIDAS PERD NO IGUALES, EJEMPLO:

-

IGUALES SIMILARES
SIMILARES SIMILARES

DISTORCION ESPACIAL: ES LA DEFORMACION DE UNA DE LAS FIGURAS
DENTICAS PARA VOLVERIAS SIMILARES. LA DISTORCION DEBE DE SER
SUAVE, LO SUFICIENTE DARA QUE EL ELEMENTO CONSERVE SUS
CARACTERISTICAS ORIGINALES, DEMASIADA DISTORCION SE PERDERfA
ESA ESENCIA DEL CUADRADD Y SE CONVERTIRIA EN UNA FIGURA

DIFERENTE.



SIMILARES SIMILARES

SIMILARES SIMILARES

UNION Y SUSTRACCION: CONSISTE EN AGREGAR OTRA FIGURA A LA VA
EXISTENTE, CONFORMANDO UN SOLO CUERPO, EN CASO CONTRARIO

QUITAR PARTE DE LA FIGURA EXISTENTE.

TENSION Y COMPRESION: CONSISTE EN ESTIRAR O EN SU CASO APRETAR

AL OBJETO.




EL CREADOR REALIZARA UNA SERIE DE EJERCICIOS EN DONDE
MANEIARA LA SIMILTUD Y SUS VARIANTES DE  ASOSIACION,
[MPERFECCION, DISTORCION, ETC. MANEJANDO SU COMPOSICION DE
MANERA LIBRE Y ALIMENTANDOLO CON SUS PROPIOS CRITERIOS.

SE UTILIZARA CUALQUIER FIGURA GEOMETRICA EN UN PROCESO DE
“gug\QuEDA".
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EN ESTOS EJERCICIOS DE SIMILITUD. LA COMPOSICION CEOMETRICH €S

MAS ELABORADA Y EL DETALLE MAS MARCADO, LO QUE HACE A ESTA
PROPUESTA DE MAYOR ATRACTIVO VISUAL.



LA GRADACION

CONCEDPTO PARA MANIFESTAR EL MOVIMIENTO ORDENADO Y PAULATINO
DE LA FIGURA EN EL DISENO, NOS PERMME GENERAR UN IMPACTO
VISUAL MUY INTERESANTE Y ESTIMULANTE A LOS OJOS DEL ESPECTADOR.

(QUE ES LA GRADACION?: PARA WONG, ES UNA DISCIPLINA ESTRICTA, YA QUE EXIGE UN
CAMBIO GRADUAL (PAUSADO) DE MANERA ORDENADA, GENERA ILUSION OPTICA Y CREA
UNA SUCESION DE PROGRESION, ESTA SE PUEDE MANIFESTAR DESDE LA FIGURA, EL
TAMAKIO, EL COLOR O LA TEXTURA.

EN EL DICCIONARIO DE SINONIMOS Y ANTONIMOS OCEANO, SE RELACIONA CON OTROS
CONCEPTOS  COMO: PROGRESION, SUCESION  GRADUACION,  ESTRATIFICACION,
DISMINUCION, ESCALA, AUMENTD, GAMA, MATI2, SERIE, CLIMAX, ESCALAFON, ORDEN,
RANGO, JERARQUIA, ETC.

A GRADACION COMO DISENO ESTA CONFORMADA DOR VARIDS
CONCEPTOS Y POR UNA VARIEDAD DE ESTRUCTURAS QUE LE AYUDAN A
GENERAR UNA DIVERSIDAD DE EFECTOS VISUALES, ESTAS ESTRUCTURAS
SON PARTE IMPRESCINDIBLES DEL DISENO Y ESTAN COMPUESTAS POR
DIFERENTES FORMAS Y SON COMMGADAS CON LAS VARIANTES DE LA
GRADACION.



GRADACION EN EL PIANO © ROTAGION EN EL DIANO: E£S EL
MOVIMIENTO LATERAL DE LA FIGURA, CON UN EJE DE ROTACION EN EL
CENTRO DE LA MISMA.

PROGRESO EN EL PIANO: ES EL MOVIMIENTO ASCENDENTE DE (A
FIGURA.

1

ROTACION ESPACIAL: ES EL MOVIMIENTO FRONTAL DE LA FIGURA.

[\ —

PROGRESION ESPACIAL: ES EL CRECIMIENTO PAULATINO DE LA FIGURA.




UNION Y SUSTRACCION: ESTE PUNTO ES IGUAL AL DE SIMILTUD.*
TENSION Y COMPRESION: ESTE PUNTO ES IGUAL AL DE SIMILTUD. *
*NOTA: VER DIBUWOS DE SIMILUD.

CONOCIENDO ESTOS CONCEDTOS EL ARTISTA REALIZARA UNA SERIE DE
EJERCICIOS DONDE MANEJARA LA GRADACION Y SUS VARIANTES DE
GRADACION EN EL DIAND, DPROGRESO EN EL DIANO, ROTACION
ESPACIAL, DROGRESION ESPACIAL, UNION, SUSTRACCION EIC.
MANEJANDO SU COMPOSICION DE MANERA LIBRE Y CON  SUS PROPIDS
CRITERIOS.

EL ARTISTA UTILIZARA MEDIO PLIEGO DE CARTULINA OPALINA, UN LADIZ,
UNA REGLA, DINTURA NEGRA POLITEC, Y SUS PINCELES (SE LE SUGIERE
TRES PINCELES UN DELGADO PARA DETALLES UN MEDIANO PARA
PINTADO NORMAL Y UN ANCHO, PARA CUBRIR GRANDES SUPERFICIES.)

EJEMPLOS DE GRADACION:

WIS P
= _—




CONCLUSIONES: 1A GRADACION A DIFERENCIA DE LOS OTROS
CONCEPTOS NOS DERMME GENERAR MOVIMIENTO, PROFUNDIDAD,

DISTORSION, CURVATURA, ETC. PARA LO CUAL ES UN ELEMENTO MAS
CREATIVO Y DE MAYOR IMPACTO VISUAL.



[A RADIACION

LA RADIACION: CONCEPTO QUE SE INTEGRA A LOS ANTERIORES PUNTOS
QUE AYUDARA AL ARTISTA A GENERAR DISENIOS CON ESTRUCTURAS DE
MAYOR COMDLEIDAD.

(QUE ES LA RADIACIONY? WONG NOS DICE QUE LA RADIACION PUEDE SER DESCRITA
COMO UN CASO ESPECIAL DE LA REPETICION, LA ESTRUCTURA DE ESTE CONCEPTO POR LO
GENERAL GIRA ALREDEDOR DE UN CENTRO PRODUCIENDO EL EFECTO DE RADIACION,
POR LO CUAL LA RADIACION PUEDE TENER EFECTO DE VIBRACION OPTICA TAMBIEN
PUEDE CONSIDERARSE COMO UN CASO ESPECIAL DE GRADACION AL MANIFESTARSE COMO
UN DISENID NOVEDOSO Y ATRAYENTE.

EL DICCIONARIO DE SINONIMOS Y ANTONIMOS OCEAND, NOS RELACIONA ESTE CONCEPTO
GON OTROS COMO, PROPAGACION, REFULGENCIA, IRRADIACION, ONDA, REVERBERACION
ESPLENDOR, FULGOR, REFRACCION, ILUMINACION.

A RADIACION ES EL CONCEPTO MAS EXTENSO EN CUESTION DE
VARIANTES POR LO CUAL SE EXPLICAN LOS MAS IMPORTANTES.

DENTRO DE LAS VARIABLES DE ESTE CONCEPTO ENCONTRAMOS DESDE
LAS MAS SIMPLES HASTA ESTRUCTURAS MAS COMPLEIAS, EJEMPLO:
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« LA ESTRUCTURA CENTRIFUGA BASICA.

¢ LA CURVATURA O QUEBRANTAMIENTO DE LINEAS.

- CENTRO DE POSICION EXCENTRICA.

A- APERTURA DE CENTRO DE RADIACION.

¢ CENTROS MULTIPLES ABRIENDO EL CENTRO DE RADIACION.

[~ GENTROS MULTIPLES DIVIDIENDO Y DESLIZANDO EL GENTRO DE
RADIACION.



¢ TRASIADD DE LOS CENTROS
£ ESTRUCTURA CENTRIPETA BASICA

i CURVATURA DE LINEAS ESTRUCTURALES

4 SUPERPOSICION DE ESTRUCTURA DE RADIACION.

CONOCIENDD ESTOS CONCEPTOS EL ARTISTA REALIZARA UNA SERIE DE
EJERCICIOS DONDE MANEIARA LA RADIACION Y SUS VARIANTES MAS
[MPORTANTES, MANEJIANDO SU COMPOSICION DE MANERA LIBRE CON
SUS PROPIOS CRITERIDS.

EL ARTISTA UTILIZARA MEDIO PLIEGO DE CARTULINA OPALINA, UN LAPI2,
UNA REGLA, DINTURA NEGRA POLITEC Y SUS PINCELES (SE LE SUGIERE
TRES PINCELES UN DELGADO PARA DETALLES UN MEDIANO PARA
PINTADO NORMAL Y UN ANCHO, PARA CUBRIR GRANDES SUPERFICIES).

ES IMPORTANTE RECORDAR QUE TODO LO REALIZADO HASTA AHORA SE
[RA REGISTRANDO EN UNA BITACORA, EN DONDE SE PLASMARA TODO EL
PROCESD DE EVOLUCION Y RESULTADOS DEL TRABAJO A TRAVES DE
NOTAS, CROQUIS, BOCETDS, APUNTES, COMENTARIOS Y ANALISIS DE LOS
EJERCICIOS.




CONCLUSIONES: LOS OBIETIVOS FINALES DE ESTA ETAPA CONCEPTUAL
BIDIMENSIONAL DEL CAPAULO 3, ES A CONSEGUIR QUE LOS ARTISTAS
TENGAN LAS BASES INICIALES DEL DISENO QUE LE AYUDARA EN LAS
SIGUIENTES ETAPAS A REALIZAR CON MAS SEGURIDAD TRABAVOS DE
MAYOR COMPLEJIDAD, EN ESTA ETAPA LOS TRABAVOS SE HAN REALIZADO
DE FORMA MONOCROMATICA CON (A INTENCION DOSTERIOR DE
MANEIAR EL COLOR INTERRELACIONANDOLO CON LOS CONCEPTOS
VERTIDOS.



CAPMULO &

[A LU2 Y EL COLOR Y SU FUNCION DE
EXPRESION



(A LU2

A LU2 Y EL COLOR ES UND DE LOS ASPECTOS MAS INTERESANTES
DENTRO DE LAS ARTES Y EL DISENO, SU YUXTAPOSICION CON RELACION
A LA VISTA LA CONVIERTE EN LA PARTE ESPIRMUAL DEL TRABAVO POR LO
QUE RESULTA MUY ESTIMULANTE TANTO PARA EL ARTISTA COMO PARA EL
OBSERVADOR, UNO DE LOS ASPECTOS QUE BUSCA GENERAR EL COLOR
ES CAUSAR ALEGRIA Y ATRAVES DE LA TEORIA DEL COLOR DONDE LD
COMPROBAMOS AMPLIAMENTE.

PARA A ENTENDER LOS CONCEPTOS DE LA TEORIA DEL COLOR, TENEMOS
QUE CONOCER PRIMERD QUE ES LA LUZ Y COMO INCIDE EN LOS OJOS
DEL HOMERE.

(QUE ES LA LU2) . TRAS MUCHOS SIGLOS DE ESTUDIO Y MILES DE
EXPERIMENTOS, LOS CIENTIFICOS SIGUEN ENCONTRANDO MUY DIFICIL
DAR UNA EXPLICACION SENCILLA. AL INTENTAR COMPRENDER LO QUE
ES LA LUZ, NOS ENCONTRAMOS CON UN PROBLEMA LA LUZ ES INVISIBLE
NO PODEMOS VERIA. LA LUZ HA DE SER REFLEJADA ANTES PARA PODER
VERIA, SIN EMBARGO EXISTEN FORMAS PARA DODER VER UN HAZ
LUMINOSO, MILLONES DE PEQUENAS PARTICULAS POLVO O GOTITAS DE
AGUA SE REFLEJAN ESTO LO PODEMOS COMPROBAR EN UN CINE, O EN
UN TEATRO O EN UN LUGAR SEMIOSCURD.

L0S  HOMBRES A TRAVES DE LA HISTORIA HAN TRATADO DE
COMPRENDER ESTE FENOMENO GENERANDO ENTRE ELLOS UNA



VARIEDAD DE TEORIAS MUCHAS VEGES INCONGRUENTES PARA EXPLICAR
ESTE FENOMEND DE LOS CUALES RESUMIMOS LAS MAS IMPORTANTES:

P

LOS  ANTIGUOS  GRIEGOS: GENERARON  LOS  PRIMEROS
EXPERIMENTOS DARA COMPRENDER Y CONCEDPTUALIZAR ESTE
FENOMEND.

. EUCLIDES: EN EL SIGLO 11l A.C. CONOCIA LA REFLEXION DE LA LU2.
- TOLOMED: UN SIGLO DESPUES, INVESTIGO LA REFLEXION DE (A

LUZ AL PASAR DE UNA SUSTANCIA TRANSPARENTE A OTRA.
ISAAC NEWTON: A FINALES DEL SIGLO XVII EXPLICABA EN SU
TEORIA QUE LA LUZ VIAJABA EN LINEA RECTA, NEWTON CREIA QUE
HABIA DISTINTAS CLASES DE CORPUSCULOS PARA CADA UNO DE
LOS MUCHOS COLORES DE LA LU2Z; QUE LOS CORPUSCULDS DE UN
COLOR ERAN TODOS IGUALES Y ERAN DISTINTOS A LOS DE OTRD
COLOR.

CRISTIAN NUYGENS DENSABA QUE LA LUZ SE DESPIAZARA EN
ONDAS, IDEA CONTRARIA A NEWTON, DECHA QUE LA LU2 SE
DESPLAZABA MAS DESPACIO EN EL AGUA O EN EL VIDRIO,
NEWTON PREDNO LO CONTRARIO.

FOUCAULT. DEMOSTRO EN 1850 QUE LA LU2 SE DESPLAZA MAS
DESPACIO EN EL AGUA QUE EN EL AIRE. NUYGENS TENIA RAZON Y
NEWTON SE HABIA EQUIVOCADO.

ALBERT EINSTEIN: PROPUSO QUE LA LU2 SE DESPLAZABA POR EL
ESPACIO A UNA VELOCIDAD DE 300,000 KILOMETROS POR
SEGUNDO DECIA QUE LAS ONDAS DE (U2 CONSISTIAN EN
“PAQUETES” INDIVIDUALES DE ENERGIA LUMINOSA A LOS QUE



LLAMO FOTONES. EN CIERTO MODO A LUZ SE COMPORTA COMO
UNA ONDA Y EN OTRO COMO SI SE TRATASE DE PARTICULAS. HOY
EN DIA YA NO SE CONSIDERAN LAS TEORIAS DE NEWTON Y DE
NUYGENS COMOD ANTAGONICAS.

ENCICLOPEDIA ESCOLAR TOMO §:

NOS COMENTA DE MANERA CLARA Y ACCESIBLE LA TEORIA DE LA LU2, SU EFECTO DE
REFLEXION, LOS COLORES PRIMARIOS LUZ Y PIGMENTOS Y LOS EFECTOS VISUALES QUE
INCIDEN EN LA RETINA DEL OJO HUMANO.

ENCICLOPEDIA ESCOLAR TOMO 4 “EL MILAGRO DE (A LU2 SOLAR” EDICION LIMITADA
EDITORIAL SAYROLS S.A. 1445.

LA L2 ATRAVES
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EL COLOR: LA LUZ SOLAR POR LO GENERAL SE CONSIDERA COMO LUZ
BLANCA ESTA SE COMPONE DE UNA GAMA DE COLORES QUE SOLO SE
PUEDE VER SI LA LUZ SOLAR (BLANCA), SE HACE PASAR A TRAVES DE UN
CRISTAL EN FORMA PRISMATICA ESTA DESCOMPOSICION DE LA LU2
BIANCA SE LIAMA “ESPECTRO” Y SE COMPONE DE TRES COLORES
PRIMARIOS LIAMADO COLORES LUZ2. (VER DIBWO).
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o LA DESCOMPOSICION DE LA LU2.

CON LOS COLORES ENCONTRAMOS DOS GRUPOS DE COLORES
PRIMARIOS, LOS COLORES (U2, Y LOS COLORES PIGMENTO, EL
PRIMERO ES ORIGINADO POR A DESCOMPOSICION DE (A LU2
SOLAR O (U2 BIANCA A TRAVES DE UN CRISTAL (VER DIBUWO
ANTERIOR) EL SEGQUNDO SURGE EN A PRODUCCION DE
PIGMENTOS (PINTURAS), ESTOS TIENEN LA PARTICULARIDAD  QUE
AL FUSIONARSE ENTRE SI TIENDEN A DAR NEGRO.

COLORES LU2 PRIMARIOS (SU FUSION TIENDE AL BLANCO)

ROJO
A2UL
VERDE

COLORES PIGMENTO PRIMARIOS (SU FUSION TIENDE AL NEGRO)

ROJO
A2UL
AMARILLO

COLORES LUZ SECUNDARIOS
MAGENTA
CYAN
AMARILLO



COLORES PIGMENTO SECUNDARIOS
VIOLETA
VERDE
NARANJA
LA LUZ Y EL COLOR SOBRE SUPERFICIES OPACAS

CONOCIENDO LOS ELEMENTOS BASICOS DEL COLOR, EXPLICA,

COMO SE DA EL COLOR SOBRE LAS SUPERFICIES OPACAS Y COMO
ESTAS INCIDEN EN EL OJO HUMANO.

PLA2OIA: NOS COMENTA SOBRE LA TEORIA DE LA LUZ2 NOS DICE QUE EL COLOR DE LOS
CUERPOS DEPENDEN DE DOS FACTORES: LAS MOLECULAS QUE LOS FORMAN Y LA LUZ QUE
LOS BANA. LAS RADIACIONES ABSORBIDAS POR UN CUERPO SUBEN SU TEMPERATURA Y LAS
REFLEJADAS GENERAN COLOR.

PLAZOLA “ARQUITECTURA HABMACIONAL"( LA TEOR(A DEL COLOR)
VOLUMEN 1 EDITORIAL LIMUSA
MEXICO D.F. 1993

ABSORCION Y REFLEXION DE LA LUZ SOBRE LAS SUPERFICIES DE LOS
QUERPOS SEGUIN SU COLOR:

(




COLORES PRIMARIOS (PIGMENTO):

COLOR BIANCO (LU2) GRIS (NEUTRO) NEGRO (AUSENCIA DE COLOR).
COLORES SECUNDARIOS VERDE, CYAN, VIOLETA.

LA LUZY EL COLOR SOBRE LAS SUPERFICIES TRASLUCIDAS:

SE EXPLICA COMO SE MANIFIESTA LA LU2 Y EL COLOR A TRAVES DE LOS
CUERPOS TRANSPARENTES O FILTROS DE COLORES.



PLAZ0LA: NOS DICE AL RESPECTD, QUE LA LUZ SI SE HACE PASAR A TRAVES DE LOS
FILTROS DE COLORES, ESTOS SELECCIONARAN LOS COLORES DE (A LUZ BIANCA,
PERMIIENDOLE EL PASO SOLO AQUEL QUE TENGA EL MISMO COLOR DEL FILTRO O BIEN
AQUELLOS QUE COMBINANDOSE LO FORMEN.

COMPORTAMIENTO DE A LU2 Y EL COLOR A TRAVES DE FILTROS DE
COLORES.

FILTROS COLORES PRIMARIOS:

=

L

FILTROS COLORES MONOCROMATICOS:

B =




FILTROS COLORES SECUNDARIOS:

OTRO TIPO DE COLORES

LOS FOSFORESCENTES SON COLORES QUE ABSORBEN LA (U2 VY LA
REFLEJAN POSTERIORMENTE COMO SI TUVIERAN (U2 PROPIA POR
VARIOS SEGUNDOS, MINUTOS U HORAS, DEPENDIEADO DE  SU
IDENTIDAD DE ABSORCION. LOS COLORES MAS AFECTADOS CON ESTE
PROCESO SON EL VERDE Y EL A2UL Y EN MENOR INTENSIDAD LOS
COLORES NARANJA Y AMARILLO.

LOS FLUORESCENTES, DESTELLAN O BRILLAN BAJO UN HAZ LUMINOSO
SUS ATOMOS ABSORBEN (A RADIACION U.V. INVISIBLE AL OJO HUMAND
Y LA VUELVEN A IRRADIAR A UNA LONGITUD DE ONDA MAYOR VISIBLE AL
OJ0 HUMANO, A ESTOS COLORES VULGARMENTE SE LE DENOMINAN
COLORES “CHILLANTES”.

LA GAMA DE COLORES A TRAVES DE TONOS DEGRADADOS:



TFHEN

EL COLOR Y LA COMPOSICION TENIENDO ENTENDIDO LA INFORMACION
DE (A TEORIA DEL COLOR, SE EMPEZARA DESARROLIAR SUS
COMPOSICIONES BIDIMENSIONAL CON LOS TRES COLORES PRIMARIOS
SOBRE CARTULINA BLANCA OPALINA AS[  COMO DE DADELES DE

COLORES, SIGUIENDO LOS CONCEPTOS DE REPETICION, SIMILTUD,
GRADACION Y RADIACION.
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CONCLUSIONES: EL ORJETIVO DE ESTA ETAPA DEL MANEIO DEL COLOR
ES DE TENER LAS HERRAMIENTAS VISUALES, TOMANDO EN CUENTA LO
IMPORTANTE QUE ES EL COLOR EN A REPRESENTACION PLASTICA. LA
TEORIA DEL COLOR MUCHAS VECES ES DESCONOCIDA POR LOS ARTISTAS
QUE SE INICIAN EN LA PINTURA Y POR LO CONSIGUIENTE ESTO SE VE
REFLEJADO EN LOS TRABAJOS DE ABSTRACCION BIDIMENSIONAL Y AUN
EN LAS DINTURAS, LO CUAL ESTE CAPAIULO CONSISTE EN TRATAR DE
SOLUCIONAR CIERTAS CARENCIAS SOBRE ESTE TEMA.



CAPMULO S

EL DIBWO COMO EXPRESION DE IDEAS Y
FORMAS



LA VISUALIZACION DEL OBJETO

ESTIMULAR LA IMAGINACION ES UND DE LOS PUNTOS MAS INTERESANTES
DE LA CREATIVIDAD PLASTICA EL ARTISTA TIENE QUE PREOCUPARSE POR
BUSCAR DIFERENTES ALTERNATIVAS PARA DESARROLIAR ESA CAPACIDAD
DE VISUALIZACION DEL OBIETO, PARA ELLO SE PUEDEN MANEIAR UNA
SERIE DE EJERCICIOS DE LOS CUALES ESTIMULARAN SU DPERCEPCION
PERMIMIENDOLE MANIFESTAR A TRAVES DEL TRABAJO MAYOR SEGURIDAD
EN L0 QUE HACE Y L0 MAS IMPORTANTE LE GENERA UN
DESENVOLVIMIENTO MAS RAPIDO Y DIRECTO HACIA LA OBRA CON (A
INTENCION SIEMPRE DE CONSEGUIR LOS RESULTADOS DESEADOS. A
CONTINUACION PLANTEAMOS DOS EJERCICIOS DE ESTIMULACION VISUAL.

DEBEMOS DE TENER PRESENTE QUE LOS PRIMEROS TRABAJOS NO
DARAN LOS RESULTADOS QUE DESEAMOS, DARA ELLO HAY QUE
PRACTICARLO CUANTAS VECES SEA NECESARIO PARA LLEGAR A OBTENER
MEJORES RESULTADOS.

COMENTARIO: ESTOS EJERCICIOS FUERON REALIZADOS A ALUMNOS DEL PRIMER SEMESTRE
DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA CON BUENOS RESULTADOS.

PRIMER EJERCICID (ELEMENTOS SIMPLES): UN AYUDANTE DEL ARTISTA
PEGARA UNA HOJA DE DAPEL TAMANO CARTA Y EL DIBWARA EL
CONTORNO DE LA HOJA DE UN SIN LEVANTAR LA MAND (DE UN SOLO
TRA20) Y SIN VER LA HOJA DE SU TRABAIO VER DIBWO 1.
POSTERIORMENTE SE IRAN HACIENDO RECORTES A LA HOJA DE PAPEL Y
EL ARTISTA 1RA DIBWANDO EN OTRAS HOJAS LA FIGURA QUE VAYA



QUEDANDO DE LA MISMA MANERA ANTERIOR HASTA LLEGAR A FIGURAS
MAS COMPLEJAS VER DIBWO 2V 3.

.

OBSERVACIONES: EL EJERCICIO PERMITE AL PINTOR VER Y MEMORIZAR
LO QUE TIENE ENFRENTE Y A SU VEZ DIBUWARLO SIN QUE TENGA QUE
VER SU TRABAVO, ESTE CONCEPTO SE LE DENOMINA: “PANTOGRAFO
HUMANO”. LOS RESULTADOS EN SU MAYOR PARTE SON ACEPTABLES.

“ES LLAVE DEL ARCO DEL ENTENDIMIENTO HUMANO EL RECONOCER QUE EN CIERTOS

PUNTOS CRITICOS EL HOMBRE SINTETIZA LA EXPERIENCIA, O SEA QUE EL APRENDE A VER Y
LO QUE APRENDE INFLUVE EN LO QUE VE.”




SEGUNDO EJERCICID (ELEMENTOS COMDLEIDS): EN ESTE EJEMPLO EL
ARTISTA DASA FRENTE A UN PIZARRON O FRENTE A UN PLIEGO GRANDE
DE PAPEL (MINAGRIS, BOND, OPALINA, E1C). VE CON DETALLE SU
SUPERFICIE Y DESPUES CIERRA SUS OJOS Y DESPUES DENTRO DE SU
MENTE VISUALIZA EL DIZARRON O EL DADEL MIENTRAS SUS DEDOS
RECORREN SU SUPERFICIE. INMEDIATAMENTE SE IMAGINA UN CURO Y
LO EMPIEZA A DIBWAR MENTALMENTE MIENTRAS HACE EXACTAMENTE
[0 MISMO CON (A MANO SOBRE EL DPIZARRON O PAPEL SIN
DESPEGARIA DE LA SUPERFICIE.
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OBSERVACIONES: ESTE EJERCICIO ESTIMULA LA IMAGINACION Y PERMITE
PROPONER DETALLES A CRMERIO, DEL OBIETD QUE SE ESTA
VISUALIZANDD. LA CONFIANZA QUE SE ADQUIERE EN EL TRABAIO VA
LGADA A A HABILDAD DE CONCEPTUALIZAR EL MISMO. LOS
RESULTADOS  SON  MAS  ULIMITADOS  PERD  MUCHAS  VECES
EXTRAORDINARIOS.

NOTA: AMBOS EJERCICIOS PODRAN SER REALIZADOS EN UN SOLO DIA 0
EN EL TIEMPO QUE SE CONSIDERE SUFICIENTE DE ACUERDO A LAS
NECESIDADES, LA HABILIDAD Y LA CAPACIDAD DEL CREADOR.

“... SUPONGAMOS QUE MEDIANTE LA VISTA PERCIBO LA VAGA Y OSCURA IDEA DE ALGO
QUE NO SE SI SERA UN HOMBRE O UN ARBOL O UNA TORRE PERD JU2GO QUE SE HALLA
A UNA DISTANCIA DE UN KILOMETRO, APROXIMADAMENTE. ES EVIDENTE QUE NO PUEDO
DECIR QUE LO QUE VED ESTA A UN KILOMETRO, NI QUE ES UNA IMAGEN O SEMEIANZA DE
ALGO QUE ESTE AUN KILOMETRO PORQUE Q CADA PASO QUE DOY HACIA ELLO LO ALTERA
Y DE BORROSO, PEQUEND Y DESVANECIDO QUE ERA SE WIELVE GRANDE, CLARD Y
FIRME. Y CUANDO LLEGO AL FINAL DEL KILOMETRO DESCUBRD QUE LO QUE AL PRINCIPID
ME PARECIA VER HA DESAPARECIDO, Y NO ENCUENTRO NADA QUE SE LE PARE2CA”

EDWARD T. HALL




LAS TRANSFORMACIONES DEL OBJETO

PARA CONOCER LAS TRANSFORMACIONES DE CUALQUIER OBIETO
COTIDIANO Y LLEVARLO A LA ABSTRACCION, SE REQUIERE OBSERVAR EL
MODELO CON MUCHO CUMADO, ES [MPORTANTE CONOCER (A
ESTRUCTURA DE COMPOSICION DEL MISMO PARA PODER MODIFICARIA
A NUESTRO ANTOVO. SOBRE ESTE TEMA ENCONTRAMOS UNA SERIE DE
POSIBILIDADES DE TRANSFORMACIONES QUE NOS PERMITEN RECREAR
LAS DIFERENTES ALTERNATIVAS QUE SE PUEDEN CONSEGUIR DESDE LA
ABSTRACCION QUE VAN DESDE LO GEOMETRICO, PASANDO DOR LO
ORGANICO, LINEAL, IRREGULAR, ACCIDENTADO, MIXTO, CUBISTA ETC.

TRANSFORMACIONES DEL OBJETO:




DESCOMPOSICION Y RECOMPOSICION DEL OBIETO

DENTRO DE ESTE CONCEPTO, ENCONTRAMOS LA PARTICULARIDAD QUE
UNA FIGURA GEOMETRIZADA NOS PUEDE CONDUCIR A OTRAS FIGURAS
DIFERENTES A LA ORIGINAL, ESTO QUIERE DECIR QUE LAS DIEZAS
GEOMETRICAS DE UNA FIGURA AL SER CAMBIADAS DE POSICION NOS
GENERA OTRAS FIGURAS DIFERENTES.

ES IMPORTANTE QUE EL DINTOR ESTIMULE SU CURIOSIDAD Y LA CRICA
SOBRE EL TRABD QUE ESTA DESARROLIANDO ESTO FORTALECERA SU
ADRENDIZAJE.

HABLAR DE DESCOMPOSICION Y RECOMPOSICION DE UN OBJETO NOS
REFERIMOS A QUE EL OBJETO SE GEOMETRIZA EN VARIAS PARTES LAS
CUALES SE SEPARAN PARA RECOMPONERSE EN VARIAS PARIES, LAS
CUALES SE SEPARAN PARA RECOMPONERSE DE MANERA DIFERENTE
QUE NOS GENERE OTRO OBJETO DISTINTO AL ANTERIOR.
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“HOY CRED QUE SE LLEGA A ALGO BELLO CUANDO, COMO EN LA DEFINICION DE ALBERTI
BASADA EN VITRUBIO CADA PARTE TIENE UN TAMAKIO Y UNA FORMA ABSOLUTAMENTE

FNOS, A LOS QUE NADA PUEDE AGREGARSE O QUITARSE SIN DESTRUIR LA ARMONIA DEL
TODO.

DERD CONFIESD QUE CUANDO ESAS FORMAS Y TAMAKIOS ESTAN GOBERNADOS POR
ALGUNA REGULACION GEOMETRICA LA SEGURIDAD Y LA SATISFACCION SON DOBLES”

TEODORO GONZALES DE LEON

OTROS CONCEPTOS

HABIAR DE OTROS CONCEPTOS DENRO DE A ESTRUCTURA
GEOMETRICA DEL ORJETO, NOS REFERIMOS A LA MUTACION, A (A
INCONGRUENCIA Y A LA AMBIGUEDAD, ESTOS CONCEDTOS SON PARTE
DE LA ABSTRACCION EN REPRESENTACION GRAFICA.

MUTACIONES: ESTE CONCEPTO LO RELACIONAMOS AL PROCESO DE
“0AMINOS DE LA GRADACION" QUE NOS COMENTA WUCIDS WONG EN
SUS FUNDAMENTOS DEL DISEND.

“TODA FORMA PUEDE SER GRADUALMENTE CAMBIADA HASTA CONVERITIRSE EN OTRA.
COMO OCURRE ESE CAMBIO ES ALGO QUE QUEDA DETERMINADO POR EL CAMINO DE LA
GRADACION QUE SE ELWA.

HAY MULTIPLES CAMINOS PARA A GRADACION. EL DISEKADOR PUEDE ELEGIR UN
CAMINO DE GRADACION EN EL PLAND, EN EL ESPACIO, EN LA FIGURA O EN UNA
COMBINACION DE ELLAS EL CAMINO PUEDE SER DIRECTO O DAR UN RODED. ”

WUICIOS WONG.




COMENTARIO: LA IMPORTANCIA DE ESTAS MUTACIONES HACIA LOS OBJETOS PERMITIRA AL
PINTOR TENER LA HABILIDAD SUFICIENTE PARA IR EXPERIMENTANDO MAS ADELANTE CON
OBJETDS COTIDIANOS PARA ELLO AMPLIAR LA VISION DE LA ESTRUCTURA ES ENRIQUECER
LO EXTRAORDINARIO DE CONOCER EL MISTERID DE LAS COSAS.

EJEMPLO DE MUTACION:

INCONGRUENCIA: ESTE FENOMEND NOS RELACIONA CON ALGO ILOGICO
0 ABSURDO, SI LO TOMAMOS DE MANERA LITERAL, PERO CUANDO NOS
REFERIMOS AL DISENID, EL CONCEPTO TIENE OTRA CONNOTACION, LO
ANTIFUNCIONAL PERO AGRADABLEMENTE PLASTICO.

EJEMPLO DE INCONGRUENCIA:

AMBIGUEDAD: LO DPODEMOS CONSIDERAR COMO ALGO QUE NO SE
DEFINE, EN EL DISEND ENCONTRAMOS QUE LA AMBIGUEDAD ES LA
ACCION DE DARLE MAS DE UNA FUNCION AL MISMO OBJETO.



EJEMPLO DE AMBIGUEDAD:

ES IMPORTANTE PRACTICAR CON EJERCICIOS ANALOGOS, A LOS
EJEMPLOS AQUI EXPRESADOS, CON LOS ORJETOS MAS HETEROGENEDOS
QUE SE PUEDAN, PARA DESCUBRIR LAS DIFERENTES RESPUESTAS QUE
NOS GENERAN ESTAS EXPERIENCIAS.

CONCLUSIONES: EL DIBUWO COMO EXPRESION DE DEAS Y FORMAS,
PERMITE AL ARTISTA TENER UNA CLARIDAD DE LO QUE SE CONCIBE EN
LA MENTE. PARA ELLO ES IMPORTANTE ESTIMULAR LA IMAGINACION, S!
TOMAMOS EN CUENTA QUE LA IMAGINACION ES LA HERRAMIENTA MAS
IMPORTANTE DE (A PINTURA Y QUE SE DA DE MANERA NATURAL Y
GRATUMA EN LOS SERES HUMANOS.

EL ESTIMULO DE LA IMAGINACION LO PODEMOS LOGRAR A TRAVES DE
EJERCICIOS DE VISUALIZACION, EN LUGAR DE ELEGIR QUE EL TRABAJO
NOS SALGA BIEN A LA FUERZA, PROVOCANDO CON ELLO UN MAYOR
BLOQUED DARA DENSAR EN LA COMPOSICION DEL EJERCICIO EXIGIDO,
POR LD TANTO ES NECESARIO REALIZAR VARIOS ENSAYOS QUE AYUDEN



AL CREADOR A TENER MAS SEGURIDAD DE LO QUE VA A REALIZAR, EN
LUGAR DE ESCUCHAR COMENTARIOS DE iNO ME SALE NADA! O iNO SE
ME VIENE NADA A LA CABEZA! STTUACION MUY COMUN ENTRE LOS
CREADORES.

LOS EJERCICIOS DE VISUALIZACION DEREN DE IR ACOMPANADOS DE (A
OBSERVACION, YA QUE TODO LO QUE PENSAMOS ES PRODUCTO DE LA
INFORMACION QUE LLEGA A NUESTROS 0JOS (SENTIDOS), POR LO QUE
HARIA VISUALIZAR Y DAR FORMA A ALGO DEL CUAL NUNCA HEMOS
CONOCIDO, PARA ELLD ES INDISPENSABLE UNA SERIE DE EJERCICIDS
DE OBSERVACION DE OBJETDS COTIIANDS, ESTUDIANDO  SU
CONTORND, SU  ESTRUCTURA, TRANSPARENCIA, SOMBREADD Y
COMPOSICION,  HASTA LLEGAR A OBJETOS DE ESTRUCTURA MAS
COMPLEIA.

EL APRENDER A DBSERVAR NOS PERMITIRA INFLUIR EN LO QUE VEMOS,
A ESTO NOS REFERIMOS QUE EL ARTISTA ALTERARA A ESTRUCTURA DEL
OBJETO QUE DBSERVA A TRAVES DE UNA SERIE DE TRANSFORMACIONES
DE ESE OBJETO EN UNA INFINIDAD DE POSIBILIDADES QUE LE AYUDARA
A CONCEBIR EL DISEND, DE UNA MANERA MAS GLOBAL, SIENDO ESTAS
POSTERIORMENTE EXPRESADAS EN EL PAPEL.

EL PUNTO PRINCIPAL DE ESTA ETAPA SE ENCUENTRA EN EL DIBWO A
TRAVES DE LA OBSERVACION Y LA CONCEPTUALIZACION DE LO QUE
VEMOS AUNADO A LOS CONCEPTOS ADQUIRIDOS EN LAS ETADAS
ANTERIORES, DPARA LOGRAR QUE EL CONOCIMIENTO DE (A
ABSTRACCION GEOMETRICA SEA LO MAS ENTENDIDA POSIBLE.



CAPMULO €

EL MANEIO DE LA TECNICA



DIFERENTES ALTERNATIVAS

EN A REPRESENTACION DE A ABSTRACCION GEOMEIRICA,
ENCONTRAMOS UNA SERIE DE ESTILOS EN DONDE ESTA CORRIENTE SE
PUEDE MANIFESTAR DE DIFERENTES FORMAS, VIMOS QUE EN LA EPOCA
DE KANDINSKY, SU FILOSOFIA ESTABA ENFOCADA AL RECHAZ0 TOTAL DE
LO FIGURATIVO, NEGANDO TODA REFERENCIA A NINGUN SER DE (A
NATURALEZA, CON LA META MAS DE CONSTRUIR (EXPERIMENTAR CON
COSAS NUEVAS ¥ CREAR) QUE EL PLACER DE LA PURA REPRESENTACION
DE LO EXISTENTE, COMD SUCEDE EN EL ARTE FIGURATIVO. ESTA ESENCIA
FILOSOFICA DEL ARTE ABSTRACTO HA TENIDO SUS CAMBIOS A TRAVES
DEL TIEMPO, ACTUALMENTE A MISMA  BUSQUEDA YV (A
EXPERIMENTACION SOBRE ESTA CORRIENTE, NOS HA LLEVADO A (A
CONCLUSION QUE LA ABSTRACCION GEOMETRICA INCIDE AUN EN EL
ARTE FIGURATIVO Y QUE SIGUE PRESENTE AUNQUE EN SU MAYOR PARTE
DE MANERA VELADA, EN TODAS LAS CORRIENTES PICTORICAS QUE HA
TENIDO LA HUMANIDAD, DESDE LA CONCEPCION DE QUE TODO LO QUE
EXISTE EN LA NATURALEZA TIENE CIERTA GEOMETRIA, DEL CUAL NADIE
PUEDE NEGAR, LO QUE NOS LLEVA A AFIRMAR QUE EL ARTE ABSTRACTO
EN NUESTROS TIEMPOS NO NIEGA LO FIGURATIVO SINO AL CONTRARID,
SE INTEGRA A EL DE MUCHAS MANERAS LO QUE NOS GENERA UNA
SERIE DE DIFERENTES ALTERNATIVAS PARA REPRESENTARLA, DENTRO DE
ESTAS DIFERENTES ALTERNATIVAS DE EXPRESION, ENCONTRAMOS UNA
SERIE DE VARIANTES DE [AS CUALES MENCIONAMOS LAS MAS
[MPORTANTES.



1- LA ABSTRACCION GEOMETRICA DECORATIVA: SOBRE ESTE
PUNTO NOS REFERIMOS EN LO IMPORTANTE QUE RESULTA
SER ESTA CORRIENTE EN LA DECORACION, QUE VA DESDE
AZULEIDS, TAPICES, MOSAICOS, OBJETOS DE ADORNO Y
TODO O RELACIONADO AL DISENO INDUSTRIAL Y AL
INTERIORISMO.

2- 1A ABSTRACCION GEOMEIRICA ARQUITECTONICA: A
ARQUITECTURA ES UNA DE LAS AREAS DPROFESIONALES
DONDE SE USA LA ABSTRACCION GEOMETRICA Y QUE PUEDE
APRECIARSE DESDE EL DIBWO TECNICO DE LOS PLANOS
ARQUITECTONICOS HASTA EL DISEND ARQUITECTONICO
LLEVADO A A OBRA A TRAVES DE SUS DETALLES Y
DECORADOS EXTERNOS E INTERNOS.

3- A ABSTRACCION GEOMEIRICA ESTILIZADA: AQUl LD
ADPRECIAMOS MAS DENTRO DE LA DPINTURA, EL DIBUWO Y EL
DISENO GRAFICO A TRAVES DE FIGURAS SIMPLES Y DIRECTAS
QUE EVOCAN UN MENSAJE SIN LLEGAR A LO OBVID, COMO
EN EL CASO DEL LOGOTIPO O DISENOS QUE REQUIEREN LA
SINTETIZACION DEL MENSAJE.

G A ABSTRACCION GEOMETRICA EN MANCHAS: LA
ABSTRACCION GEOMETRICA NO  NECESARIAMENTE TIENE
QUE REPRESENTARSE TAL Y CUAL LA CONOCEMOS.

A TRAVES DE LAS MANCHAS PODEMOS EVOCAR NUESTRA
GEOMETRIZACION DE MANERA VELADA, TECNICA MUY
MANEJADA EN LA PINTURA.



S- LA ABSTRACCION GEOMEIRICA ORGANICA: EL MOVIMIENTO
DIASTICO CARENTE DE LINEAS RECTAS, CONTRARIA AL
PENSAMIENTO ORIGINAL DEL ARTE ABSTRACTO, TAMBIEN NOS
PERMIE EL JUEGO DE LA ABSTRACCION GEOMERICA, A
TRAVES DE UNA SERIE DE PLANOS ORGANICOS QUE HACE A
[A OBRA MENOS RIGIDA Y MAS SENSIBLE A LOS OJOS DEL
OBSERVADOR, EMPLEADO TANTO EN LA ARQUITECTURA,
COMO EN LA DINTURA, EL DISENIO Y EL DIBUWO, ETC.

& LA ABSTRACCION GEOMETRICA DE LO FIGURATIVO: COMO
ANTERIORMENTE HABIAMOS COMENTADO, LA ABSTRACCION
GEOMETRICA PUEDE MANIFESTARSE A TRAVES DE FIGURAS
COTIDIANAS (VER CAPITULO S) EL DIBWO COMO EXPRESION
DE IDEAS Y FORMAS (LA TRANSFORMACION DEL OBIETD), EN
DONDE LA INTEGRACION DE LO ABSTRACTO Y LO FIGURATIVO
PUEDEN COEXISTIR DE MANERA SIMBIOTICA.

7- LA ABSTRACCION GEOMETRICA COMO TEXTURA: ESTE ES UND
DE LOS PUNTOS MAS INTERESANTES DE LA ABSTRACCION
GEOMETRICA, PUEDE EXISTIR DE FONDO SIN PARTICIPAR
DEMASIADO COMO APOYD A OTRAS TECNICAS DE TRABAVO O
COMO COMPLEMENTO DE LAS MISMAS.

2- LA ABSTRACCION GEOMETRICA DEL COLOR: A TRAVES DEL
COLOR  PODEMOS GENERAR UNA  VARIEDAD DE
ABSTRACCIONES GEOMETRIZADAS, YA SEAN ESTAS POR
MEDIO DE DIANOS MATEMATICOS © DPOR PLANOS
ACCIDENTADOS. (MANCHAS).



4- LA ABSTRACCION GEOMETRICA CON EFECTO DE VOLUMEN:
LOS CAMBIOS DE FONDO Y FIGURA VY LA FLUCTUACION DE
[AS MISMAS NOS GENERA EFECTOS DE MOVIMIENTO ©
PROFUNDIDAD CON LA INTENCION DE GENERAR EFECTOS
VISUALES.

10- (A ABSTRACCION
GEOMEIRICA EN (A PINTURA: ES AQUI DONDE MEIOR SE
CONCIBE EL ARTE ABSTRACTO, POR LO CUAL GENERA MAS
CONFLICTOS EN SU ADRECIACION, EN (A DINTURA A
DIFERENCIA DEL DISEKD O DIBWO, LA ABSTRACCION
GEOMETRICA ADQUIERE UN VALOR (MPORTANTE, EL DE
OBRA DE ARTE.

- (A ABSTRACCION
GEOMETRICA EN EL DISEND: AQUI A DIFERENCIA DE LA
ANTERIOR LA ABSTRACCION GEOMEIRICA SE CONCIBE MAS
COMO UNA HERRAMIENTA DPARA LLEGAR A UN FIN, LO QUE
LA CONVIERTE EN UNA PARTE COTIDIANA DEL TRABAVO.

A CONTINUACION TRES EJEMPLOS GRAFICOS (RETICULAR, DRGANICO Y
FIGURATIVD).
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CONCLUSIONES

COMO EVALUAR UNA OBRA DE ARTE ABSTRACTO

UNA  APROXIMACION  METODOLOGICA BIDIMENSIONAL DE A
ABSTRACCION GEOMETRICA NOS PERMIME CONOCER DE MANERA
AMENA LOS CONTENIDOS DE ESTA CORRIENTE ARTISTICA, NO SOLO PARA
CONOCER SU PROCESD DE REALIZACION SINO DARA ENTENDERLA Y
EVALUARLA.

EL ACTO DE EVALUAR UNA OBRA DE ARTE ABSTRACTO REQUIERE UN
ANALISIS DE MAYOR CUIDADO CON RESPECTO A LA OBRA FIGURATIVA,
EL ARTE ABSTRACTO ESTA SWETD A DIFERENTES CONCEPTOS QUE (A
CONVIERTE EN UNA EXPRESION ARTISTICA DE GRAN SUBJETIVIDAD, POR
L0 QUE LA ADPRECIACION VY LA VALORACION DEL MISMO DERE ESTAR
FUERA DEL SIMPLE GUSTO PERSONAL DEL OBSERVADOR POR LO CUAL ES
NECESARIO MANEIAR CIERTOS CRITERIOS QUE DETERMINEN CON
MAYOR EXACTITUD EL VALOR DE UNA OBRA.

DENTRO DE ESTA VALORACION ENFOCAMOS TRES PUNTOS BASICOS A
TOMAR EN CUENTA, CUANDO TENGAMOS LA NECESIDAD DE VALORAR UN
TRABAJO, YA SEA COMD OBSERVADOR, COMPRADOR O COMO JURADD
DE UN CONCURSD. ESTOS ELEMENTOS DE VALORACION ESTAN
CONSTUIMOS POR LA REPRESENTACION Y LO CONFORMAN LA IMAGEN
GRAFICA DE LA OBRA, QUE VA DESDE LA PROPUESTA ABSTRACTA,
SEIABSTRACTA O ESTILIZADA HASTA A TECNICA EMPLEADA POR EL
ARTISTA. AQUI DEBEMOS TENER EN CUENTA COMD RELACIONA EL



PINTOR LO ABSTRACTO O ESTILIZADO CON LA TECNICA EMPLEADA, VER
SI ESTA ES LA MAS ADECUADA EN EL SENTIDO DE INTEGRACION O NOS
DEIA CIERTAS DUDAS AL OBSERVAR EL TRABAVO A TRAVES DE LA
REPRESENTACION DEL MISMO.

NUESTRA SEGUNDA VALORACION LA ENCONTRAMOS EN EL SIGNIFICADO,
AQUI NOS REFERIMOS AL MENSAVE DE LA OBRA HACIA LOS OJOS DEL
OBSERVADOR, EL SIGNIFICADO TIENDE A DAR MUCHAS RESPUESTAS DE
LO QUE EL ARTISTA PRETENDE COMUNICAR Y PUEDEN SER UN MENSAJE
EXTRANO CON INTENCIONES NOVEDOSAS HASTA MENSAVES COMUNES,
CARENTES DE SENTIDOS O COPIAS DE OTROS. EN ESTE PUNTO ES
DONDE MAS CUIDADO SE DEBE TENER AL TRATAR DE DECODIFICAR EL
MENSAVE PLASMADO EN (A OERA.

EL TERCER PUNTO LO ENCONTRAMOS EN LA FUNCION, AQUI NOS
REFERIMOS A QUE SIGUE UN DETERMINADO PROPOSITO, TODA OBRA
ARTISTICA, SIGUE UN DETERMINADO PROPOSITO, AL QUE CADA PINTOR
PRETENDE LLEGAR Y ESTE OSCILA DESDE ESTIMULAR AL ESPECTADOR A
TRAVES DE A CURIOSIDAD, (A ALEGRIA, EL DESAGRADO, LA
CONCIENTIZACION DE CIERTOS PROBLEMAS, ETC. CON LA INTENCION DE
ROMPER CON LA INDIFERENCIA, TODA OBRA INDIFERENTE AL
ESPECTADOR SE CONSIDERA UNA OBRA CARENTE DE VALOR, POR L0
CUAL MAYOR ES EL ESTIMULO MAYOR VALORACION TENDRA EL TRABAVO
ARTISTICO.

A ESTOS TRES PUNTOS PODEMOS AGREGAR QUE EN LA VALORACION
PICTORICA, EL VALORAR UNA OBRA NO DEBE ESTAR SWETA A LA FAMA



O NO DE SU AUTOR, YA QUE LA FAMA DE ESTE NO DETERMINA QUE (A
OBRA NECESARIAMENTE TENGA QUE TENER MUCHO VALOR, UN PINTOR
FAMOSO  PUEDE HACER OBRA MUY BUENA COMO OBRA
INTRASCENDENTE O MALA, EL VALOR DE LA OBRA MALA DE UN FAMOSO
SE VALORA NO TANTO POR LA OBRA EN SI, SINO POR LA FIRMA DE ESE
PINTOR FAMOSO, ESTO QUIERE DECIR QUE COMO EJEMPLO, PICASSO
PUEDE HACER UN DIBWO DE TRES LINEAS COMO LO PODRIA HACER
CUALQUIER DPINTOR DEL MUNDO, EL VALOR DE SU DIBUWO ES
INTRASCENDENTE PERDO AL SER FIRMADO POR EL ADQUIERE UN GRAN
VALOR, AQUI SURGE LA INTERROGANTE SIMILAR DE QUE FUE PRIMERD,
EL HUEVD O LA GALLINA, QUIEN HACE A QUIEN (EL PINTOR SE HACE
FAMOSO POR SU OBRA O ESTA SE HACE FAMOSA POR A FIRMA DEL
PINTOR).

OTRO DE LOS ERRORES QUE SE COMETEN AL VALORAR UNA OBRA
ESTRIBA EN EL CREER QUE LA MODA Y LA ACTUALIDAD DETERMINA QUE
EL TRABAVO TIENDE A TENER MUCHO VALOR, AQUI SUCEDE LD
CONTRARIO, LAS MODAS SEAN LAS QUE SEAN SOLO DESVALORAN AL
MISMO TRABAJO AL SURGIR UNA SERIE DE PINTORES HACIENDO LO
MISMO PERDIENDO SU PRODPIA PERSONALIDAD Y TERGIVERSANDO ESA
BUSQUEDA QUE MUCHOS DICEN ENCONTRAR.

TAMPOCO PODEMOS JUZGAR QUE UNA OBRA DE ARTE ABSTRACTO POR
SER MAS DIFICIL DE ENTENDER CON RESPECTO DE UN TRABAVO
FIGURATIVO, TENGA MENOS VALOR QUE EL OTRO, DEBEMOS TENER EN
CLARD QUE (A EVALUACION DE AMBAS CORRIENTES DEBEN DE
PLANTEARSE DESDE CONCEPTOS DIFERENTES Y NO CON LOS MISMOS



CRITERIOS, POR LO CUAL ES IMPORTANTE EN CONCURSOS TENER LINEAS
DE EVALUACION DEFINMDAS Y NO CAER EN LA REVOLTURA DE
PROPUESTAS., DPORQUE AL FINAL DPREVALECERA LOS GUSTOS
PERSONALES DE LOS JURADOS GENERANDO UN PROBLEMA DE
INCONFORMIDAD ENTRE LOS PARTICIPANTES.

UNA BUENA EVALUACION DE LA ABSTRACCION GEOMETRICA IMPLICA
MAYOR CUIDADDO EN ESPECIAL CUANDO ESTA CARGADO DE GRAN
SUBJETIVIDAD, SIEMPRE ES IMPORTANTE DEFINIR LOS CRITERIOS COMO
PRIMER PASO Y DEJANDO AL FINAL LA SIMPATIA Y EL GUSTO PERSONAL
DEL OBSERVADOR.

EL CONTENIDO DE UNA APROXIMACION METODOLOGICA DE (A
ABSTRACCION GEOMETRICA, ES SOLO UNO DE LOS MULTIPLES CAMINOS
PARA LLEGAR A ENTENDER EL ARTE Y COMPRENDER LOS ASPECTOS
COGNOSCMIVOS QUE LA CONFORMAN, CON LA INTENCION DE IR
EXPLORANDO EL QUEHACER ARTISTICO DEL HOMERE.



