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INTRODUCCION

EL DIBUWO, ELEMENTO INDISPENSABLE EN LA REPRESENTACION ARQUITECTONICA,
EXISTEN DIVERSOS ESTILOS PARA DIBWAR YV DIFERENTES FORMAS DARA
REPRESENTARLIA, EN ESTE LIBRO SE PRESENTA EL COMO DIBUAR IGLESIAS Y
PALACIOS, EMPEZANDO CON LAS HERRAMIENTAS DE DIBUWO (HERRAMIENTAS
FACILES DE CONSEGUIR POR LO COMUN EN SU USD), EL MANEJO DEL COLOR Y
SUS HERRAMIENTAS, EL TIPO DE PAPEL QUE PUEDE DAR MEJORES RESULTADOS
VISUALES Y LA IMPORTANCIA DE LA BTACORA Y EL BOCETO (LA VISUALIZACION Y LA
PRACTICA). EL MANEIO DE LAS TEXTURAS MONOCROMATICA YV EL MANEIO DEL
COLOR CON PLUMONES Y ACUARELAS, TAMBIEN COMO DIBUAR EXTERIORES E
INTERIDRES CON DOS TONOS (NEGRO TEXTURIZADO SOBRE FONDO BLANCO), EL
PROCESO DE COMO SE DIBUA PASO A PASO Y LA EVOLUCION DE ESTE, LOS
DETALLES ARQUITECTONICOS, EL MANEJO DE LAS PUERTAS COMO UN ELEMENTO
ARQUITECTONICO IMPORTANTE DE LA ARQUITECTURA HISTORICA Y TERMINANDO
CON UNA GALERIA DE TRABAJDS REPRESENTATIVO DE ESTA ARQUITECTURA CON
DIVERSAS TECNICAS.

LA INTENCION DE ESTE LIBRO ES DE DAR UNA GUIA LO MAS SENCILLO Y CLARD DE
ENTENDER DPARA ARQUIECTOS Y ESTUDIANTES DE ARQUITECTURA AL IGUAL QUE
ILUSTRADORES Y DIBWANTES ARQUITECTONICOS PROFESIONALES, QUE LES SEA
REFERENTE COMO OTRA ALTERNATIVA EN EL DIBUO.

CABE ACILARAR QUE LOS EXMTOS QUE SE OBTENGAN EN LA REPRESENTACION
ARQUECTONICA SE DAN A TRAVES DE (A CONSTANTE DRACTICA
INDEPENDIENTEMENTE DEL ESTILO QUE SE MANEJE. EL DIBUJAR CONSTANTE
SIEMPRE SERA EL MEIOR MAESTRO PARA CUALQUIER ARTISTA.
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CAPMULO UNO

HERRAMIENTAS DE DIBWO Y PAPELES



EXISTEN UNA GRAN VARIEDAD DE HERRAMIENTAS DE DIBUO PARA TRABAIOS
PROFESIONALES, DESDE LOS MAS FINOS Y CAROS HASTA HERRAMIENTAS MAS
COMUNES Y BARATAS. LA CALIDAD DE LOS RESULTADOS PUEDE VARIAR, POR ESO
ES RECOMENDABLE COMBINARLAS PARA DAR MEJORES RESULTADOS.

LA INTENSION DE ESTE TRABAJO ES LA REALIZACION DE DIFERENTES DIBUOS CON
[AS HERRAMIENTAS MAS COMUNES, MAS ECONOMICAS Y FACIL DE CONSEGUIR EN
CUALQUIER PADELERIA; INCLUSIVE MUCHAS DE ESTAS HERRAMIENTAS SON DE USO
INFANTIL, MUCHAS COSAS QUE LOS DIBUANTES, ILUSTRADORES Y ARTISTAS
PLASTICOS DESDENAN; ES QUE LAS HERRAMIENTAS INFANTILES COMO PLUMAS Y
PLUMONES RESULTAN SER DE GRAN UTILIDAD SI SE SABE EMPLEARSE BIEN AUN EN
TRABAJOS PROFESIONALES, SOLO EN EL CASO DE LAS ACUARELAS SI ES
RECOMENDABLE QUE SEAN DE MEIOR CALIDAD POR LA CARACTERISTICAS DE LOS
PIGMENTOS, UNA ACUARELA MUY CORRIENTE TERMINA POR IR PERDIENDO SU
COLOR A TRAVES DEL TIEMPO O PUEDE CAMBIAR DE TONO ANTE LA EXPOSICION
DE LU2 YA SEA NATURAL O ARTIFICIAL (EJEMPLO FOCOS DE MUCHOS LUMENES O
INCLUSIVE LA RESOLANA DE UN DIA MUY SOLEADO PUEDEN LLEGAR A AFECTAR EL
TRARAJO).

EN LA IMAGEN APRECIAMOS VARIAS HERRAMIENTAS QUE
SE UTILIZARON PARA LA REALIZACION DE LOS DIBUJOS
DE ESTE LIBRO: 1- UNA PLUMA BIC DE COLOR NEGRO
POR SU TONALIDAD GRISACEA (A PESAR DE SER TINTA
NEGRA EL TONO NO ES INTENSD), 2- PLUMIN DE PUNTO
EXTRAFINO DE CUALQUIER MARCA (SEA DE AGUA O
ACEME). 3- PLUMIN DE PUNTO GRUESO CUALQUIER
MARCA (SEA DE AGUA O ACENE), 4 PLUMIN DE PUNTO
DELGADO GRIS DE CUALQUIER MARCA (SEA DE AGUA O
ACEME), S- PLUMON MARCADOR BISELADO GRIS DE
CUALQUIER MARCA DE PREFERENCIA DE AGUA, &- UNA
PLUMA ATOMICA J- UN BORRADOR BLANCO, 8- UN LAPI2
YA SEA 4B O DE MAYOR GRADUACION (SUAVE) 4- DOS
DINCELES UNO DELGADO Y UND GRUESD.




EN ESTA OTRA IMAGEN VEMOS DOS TIPOS MAS COMUNES
DE ACUARELA: LA PRIMERA ES LA DE TUBD CREMOSO; SUS
VENTAJAS ES QUE RINDE BASTANTE Y LOS PIGMENTOS DE
COLORES YA VIENEN HUMEDECIDOS PARA SU USD,
TAMPOCO SE CONTAMINAN LOS COLORES Y SOLO SE USA
LO QUE SE NECESITA, SU DESVENTAJA ES QUE CUANDO SE
SECA A VECES LA TAPA DEL TUBO SE SELIA Y SI NO SE
PUEDE ABRIR HAY QUE ROMPER EL TUBD Y EL COLOR SE
QUIEBRA, A PESAR DE ELLO SE PUEDE SEGUIR UTILIZANDO
SIN PROBLEMAS.

LA ACUARELA DE GODET O DE PASTILLA, SU VENTAVA ES
QUE SE PUEDE USAR DIRECTAMENTE EL COLOR Y SE SECAN
SOLOS SIN TANTA MANIPULACION, SU DESVENTAVA ES QUE
DURAN MENDS QUE LOS DE TUBD Y LOS COLORES SE
PUEDEN CONTAMINAR.

AMBOS NECESITAN UN PLATO MEZCLADOR Y AGUA.

TAMBIEN EXISTEN ACUARELAS DE TINTAS CONCENTRADAS QUE VIENEN CON
GOTERD, SUS COLORES SON MAS CONCENTRADOS E INTENSOS Y ES UNA EXCELENTE
OPCION PARA RESALTAR ALGUNDS TONOS DE NUESTRO TRABAVO.

EN EL CASO DE LOS PAPELES A USAR ESTAN LAS CARTULINAS ODALINAS DE
DIFERENTES GROSORES, SU BIANCURA Y SU SUPERFICIE LISA PERMITE TRABAJAR
[AS PLUMAS Y PLUMINES COMO LOS PLUMONES DE COLORES, AUNQUE NO ES
RECOMENDABLE TRABAVAR LA ACUARELA PORQUE NO ES UN PAPEL ENCOLADO
(QUIERE DECIR QUE NO ESTA DISENADO PARA ABSORBER EL AGUA COMO LOS
PADELES PARA LA ACUARELA, L0 QUE UN EXCESD DE HUMEDAD HACE QUE EL
PADEL SE ARRUGUE DEFORMANDOSE Y ECHANDO A PERDER EL DIBUJD), A PESAR
DE ELLO SI SE TRABAJA CON CUIDADO PUEDE UTILIZARSE LA ACUARELA EN EL,
PERD NO ES RECOMENDABLE SI NO SE DOMINA BIEN ESA TECNICA. DARA ELLO
EXISTE EL PAPEL DE ACUARELA QUE VIENE EN VARIAS PRESENTACIONES, EN
PLIEGOS O EN BLOCK DE 1S HOJAS DE DIFERENTES TAMANOS, PARA ELLO HAY DE



VARIAS MARCAS, LAS MAS CONOCIDAS SON EL FABRIAND, GUARRD, CANSON,
ARCHES, WINSON AND NEWTON, BARBAS, ETC., LAS MAS UTILIZADAS Y CONOCIDAS
EN NUESTRO MEDIO SON LAS DOS PRIMERAS MENCIONADAS.

DESAFORTUNADAMENTE EN MEXICO NO SE FABRICA ESTE TIPO DE PAPEL, TODOS SON IMPORTADOS:

FABRIANO (TALIA), GUARRD Y BARBAS (ESPANA), CANSON (E.U.), ARCHES (FRANCIA), WINSON AND
NEWTON (INGLATERRA), ESTE ULTIMO TAMBIEN FABRICA ACUARELAS DE GRAN CALIDAD, PODRIAMOS DECIR
QUE ESTA MARCA ES DE LAS MEJORES EN EL MUNDO.

EN EL CASO DEL PAPEL O CARTULINA OPALINA VIENE EN DIFERENTES GROSORES
(ESTOS VIENEN ESPECIFICADOS EN GRAMOS DE 120G PAPEL, 180G CARTULINA
DELGADA Y 225G CARTULINA GRUESA).
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CAPMULO DOS

LA BITACORA Y EL BOCETO



DEDICARSE AL DIBWO ARQUITECTONICO REQUIERE DOS COSAS IMPORTANTES,
OBSERVAR EL ENTORNO ARQUITECTONICO URBAND Y RURAL EN SUS DETALLES (YO
EN LO PERSONAL ME HE LLEGADO A DEMORAR HASTA DOS HORAS OBSERVANDO
EL OBJETO ARQUITECTONICO Y SUS DETALLES Y LUEGO LO DIBWO EN LA BTACORA),
PRACTICAR EL DIBWO A TRAVES DE UNA LIBRETA O BITACORA, YA SEA DE FORMA
CASERA Y/0 DE VIAJE, AMBOS ELEMENTOS SON PARTE EN LA VIDA DEL ILUSTRADOR.

EL BOCETO ES EL ELEMENTO FISICO PERCEPTUAL DEL ORJETO ARQUITECTONICO,
NOS AYUDA CON TRAZOS INFORMALES A ENTENDER LA FORMA, LA ESTRUCTURA, EL
DETALLE, EL COLOR Y LA GEOMETRIA ARQUITECTONICA DEL OBIETO OBSERVADO.
[AS CARACTERISTICAS DE LA ARQUITECTURA HISTORICA DE PALACIOS E IGLESIAS
REQUIEREN MAYOR OBSERVANCIA POR LA CANTIDAD DE DETALLES QUE CONLLEVAN
ESTOS ESTILOS HISTORICOS.

AMEBOS, LA LIBRETA'Y EL BOCETO SON PARTE DE LA VIDA COTIDIANA DEL ARTISTA €
ILUSTRADOR, (A LIBRETA PUEDE COMPRARSE (HAY DE DIFERENTES MARCAS,
TAMAKIOS, TIPOS DE PAPEL Y COSTOS) O SE PUEDE HACER DE FORMA CASERA SI SE
REQUIERE, ELIGIENDO ELTIPO DE PAPEL (PUEDE SER PARA LAPIZ, PARA TINTAS O
PARA ACUARELA) Y EL TAMAND (VA ACORDE A LA COMODIDAD DE SU USO Y A LA
COMODIDAD DE SU TRANSPORTE EN CASO DE BITACORA DE VIAJE).

TAMBIEN SE PUEDE UND APOYAR CON LA CAMARA FOTOGRAFICA; ESPECIALMENTE
CUANDD EL TIEMPO DE ESTAR EN ALGUN LUGAR ES MUY CORTO Y NO TENEMOS EL
MARGEN SUFICIENTE PARA OBSERVAR EL ORJETO O EL LUGAR A DETALLE; O
ESTAMOS EN MOVIMIENTO Y SOLO TENEMOS UN PAR DE MINUTOS PARA CAPTURAR
LA IMAGEN DEL OBJETO ARQUITECTONICO DE NUESTRO INTERES; O EN SU CASO NO
ENCONTRAMOS UN LUGAR COMODO PARA REALIZAR NUESTROS BOCETOS.



DIFERENTES TIPOS DE BOCETOS

BOCETO A LAPIZ: TRAZO CON LINEAS MARCADAS DE UB O 6B



BOCETO CON POUTEC O GOUACHE: TRAZO CON PINCEL Y MANCHAS
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BOGETO CON PLUMINES DE COLORES DE PUNTO FINO: TRAZO CON LINEAS
DIAGONALES
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BOCETO CON ACUARELA: TRAZO EN PAPEL FABRIANO O GUARRD

OTROS EJEMPLOS




SE ACONSEIA PASTA DURA, YA QUE
PERMIE APOYARSE PARA PINTAR
SOBRE LAS DIERNAS.

LA BITACORA

DESEO DE ENUVARCARSE EL
TRABAVO (OPCIONAL

PAPEL DE DIFERENTES TIPOS, SI SE
HACE PERSONAL LA BITACORA PUEDE
COLOCARSE DIFERENTES TIPOS DE
PAPEL EN UNA SOLA BTACORA.

AREA DE DIBWO Y DE TEXTO PARA
COLOCAR NOTAS SOBRE LO QUE SE
BOCETA.

EL TAMAKID DE LA BMACRRA ES
OPCIONAL (AL GUSTO Y COMONDAD
DEL ILUSTRADOR).

\

SE ACONSEJA LIBRETA COSTURADA,
PARA EVITAR QUE LAS HOUAS SE
SUELTEN Y PERMITE QUE LA LIBRETA
SE ABRA LO SUFICIENTE.

<
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NO MUY GRUESA, CON 1S A 30 HOJAS
DE ACUARELAS O 30 HOJAS DE OPALINA
DE 120 G ES SUFICIENTE.




EJEMPLO DE TRES TIPOS DE BMACORA
DE DIBUJO, PARCIAL (SOLO SE DIBUJA LA
MTAD DE LA LIBRETA) O TOTAL (SE
DIBUWA LA HOVA COMPLETA).
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https://na01.safelinks.protection.outlook.com/?url=https:%2F%2Fpost.pinterest.com%2Ff%2Fa%2FvllIj12nf2-6iLkOeIf8mQ~~%2FAAAAAQA~%2FRgRhu6TPPwRXCXBpbnRlcmVzdEIKAB_PH9lfk5jcF1IZT1NDQVJWTU9OVEVST0BIT1RNQUlMLkNPTVgEAAAAAA~~%3Ftarget%3Dhttps%253A%252F%252Fwww.pinterest.com%252Fsecure%252Fautologin%252F%253Fuser_id%253DNzQ0MDA4OTM4MzQ4OTAzNzY5%2526od%253DLQ%25252Bt8U3JdLli5Qnm%25252BO8Tqa1%25252BwTnw%25252F1IzM15uXSk%25252BVSAzNd4dgaWt00DT2i4AGHnCRgkCqldA5525n3Rase47ghEMjafkGPlS7Y5UeZoA8JSEagN8Uzu7DiGKz0B91dN%25252FPlLOQ7qnkwlHWxh9PubU6Q%25253D%25253D%2526next%253D%25252Fpin%25252F95771929549887786%25252F%25253Frcpt%25253D744008938348903769%252526utm_campaign%25253Dhomefeednewpins%252526e_t%25253Dcb098d86a8ad4b4db3420b663c80e8ab%252526utm_source%25253D31%252526utm_medium%25253D2025%252526utm_content%25253D95771929549887786%252526utm_term%25253D12%252526news_hub_id%25253D5138210767704739544&data=04%7C01%7C%7C9072c10ad5a94d84475808d8a13a0018%7C84df9e7fe9f640afb435aaaaaaaaaaaa%7C1%7C0%7C637436617764180401%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=pVHGBMlpLovJm%2F7R2PHbBpxWf5Cf5%2B9wtUiT9r2JN4c%3D&reserved=0
https://nam02.safelinks.protection.outlook.com/?url=https:%2F%2Fpost.pinterest.com%2Ff%2Fa%2FVi8vNYM-ABa71NiKCOTDGQ~~%2FAAAAAQA~%2FRgRhtl2oPwRXCXBpbnRlcmVzdEIKACGo2NNfAxGV31IZT1NDQVJWTU9OVEVST0BIT1RNQUlMLkNPTVgEAAAAAA~~%3Ftarget%3Dhttps%253A%252F%252Fwww.pinterest.com%252Fsecure%252Fautologin%252F%253Fuser_id%253DNzQ0MDA4OTM4MzQ4OTAzNzY5%2526od%253DOZ3Milo30XvVzQ1lpIS5GWGOWzsi3weA5ppYAcYfPTMWDJDJ0ilInkLO21SrX1AlXK7g%25252Ba61uklR%25252BueySP%25252F59HRahwR4GHj1t%25252FEtmfQFhEHtyB8BvJJBblXj43r1B83TSN194fGQtKpbDAsAn88D7Q%25253D%25253D%2526next%253D%25252Fpin%25252F548876273337322394%25252F%25253Frcpt%25253D744008938348903769%252526utm_campaign%25253Dhomefeednewpins%252526e_t%25253Dca0c17bb37d6408fab0887acb3ae94b0%252526utm_source%25253D31%252526utm_medium%25253D2025%252526utm_content%25253D548876273337322394%252526utm_term%25253D14%252526news_hub_id%25253D5137485378950832987&data=04%7C01%7C%7Ced89a28e7843435d0ead08d89e14a709%7C84df9e7fe9f640afb435aaaaaaaaaaaa%7C1%7C0%7C637433158821184700%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=JZcuJR9pszKbRyDBcXGDZ%2FAbnS1FW3dNclRRxUNCKcI%3D&reserved=0
https://www.pinterest.com.mx/pin/850054498398880268/

CAPMULO TRES

TEXTURAS Y EJERCICIOS CON  DIFERENTES
HERRAMIENTAS



PARA LOGRAR MANTENER UN BUEN PULSD ESENCIAL PARA ILUSTRAR; SE REQUIERE
EJERCITARLO, PARA ELLDO SE NECESITA REALIZAR UNA SERIE DE EJERCICIOS CON
[AS DIFERENTES HERRAMIENTAS DE DIBWO. DPRIMERD TRA20S LIBRES
MONOCROMATICOS MAS DE CARACTER INTUMIVO Y LUEGO PROPOSMIVO Y
POSTERIDRMENTE EN COLOR, CON PLUMINES Y ACUARELAS.
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EJERCICIOS A MANO LIBRE O ALZADA MONOCROMATICO CON DIFERENTES TONOS
E INTENSIDADES DE GRISES, SU FINALIDAD ES EL DE IRSE ADAPTANDO A LAS
HERRAMIENTAS Y A LA CALIDAD DE SUS TONOS.

AQUI SE PLANTEA UN EJIEMPLO, PERO SE PUEDE IR PROPONIENDO DIFERENTES
EJERCICIOS Y CON DIFERENTES TIEMPOS HASTA SENTIRSE SEGURO DEL MANEJO DE
LAS HERRAMIENTAS PARA DIBUJAR Y LAS CALIDADES DEL TRAZO.
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EJERCICIOS DE TEXTURA BASICA PARA IR SOLTANDO LA MANO, LAS IMAGENES AQUI
PRESENTADAS ES SOLO UN EJEMPLO DE MUCHAS TEXTURAS QUE SE PUEDEN

REALIZAR A CONSIDERACION DEL ILUSTRADOR.
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OTRO EJEMPLO DE TEXTURA CON LA PLUMA ATOMICA (ESTA HERRAMIENTA COMUN
NO SOLO SIRVE DARA ESCRIBIR, SIND QUE NOS PERMITE DIBUAR EN DEGRADADO
Y EN TONOS GRISES).
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COMBINANDO LAS HERRAMIENTAS CON UNA PLUMA DE TINTA NEGRA MAS INTENSA,
PARA RESALTAR LOS DETALLES Y DAR MAYOR CONTRASTE DE CLAROS (PAPEL
BLANCO) Y OSCURDS (PLUMA ATOMICA PARA GRISES Y PLUMA DE PUNTO
EXTRAFINO PARA TONOS NEGROS).
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EL USO DE PLUMONES Y SU RELACION CON LAS OTRAS HERRAMIENTAS DE DIBUJO,
ES IMPORTANTE DERDERLE EL “MIEDO” AL COLOR INTENSO, YA QUE, SI SE LLEGA A
DOMINAR SU USO, NOS DARA LA FACILIDAD DE PODER LLEGAR A MANEJAR CON
SOLTURA LOS COLORES MAS SUAVES.




[A ACUARELA, HERRAMIENTA INDISPENSABLE PARA EL DIBWO; POR Su
FLEXIBILIDAD EN EL MANEID, POR SU TRANSPARENCIA, POR SUS TONOS SUAVES,
POR SU NOBLEZA DE COMBINARSE CON OTRAS TECNICAS TANTO HUMEDAS COMO
SECAS, SU UNICA DIFICULTAD SE ENCUENTRA EN QUE ES UNA TECNICA DIFICIL DE
CORREGIR CUANDO ESTA SECA, ASf COMO SE REQUIERE DE SU PROPIO PAPEL
PARA PINTAR (VER CAPITULO UND).
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EJERCICIOS RELACIONADOS AL OBJETO ARQUMECTONICO EN COMBINACION CON
DOS TONOS UND CALDO Y OTRO FRID, AQUI YA ESTA ENFOCADO HACIA LOS
DETALLES ARQUITECTONICOS DE IGLESIAS Y PALACIOS.



LOS PRIMEROS BOCETOS E IDEAS QUE SE DESARROLLARAN CON MAS DETALLE Y

CALIDAD EN EL DIBUWO FINAL.
EXTERIORES:
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DETALLES:

EN ESTE ASPECTOS SE REQUIERE AQUELLDS DETALLES QUE RESULTEN INTERESANTES
EN LOS ELEMENTOS ARQUITECTONICOS DE IGLESIAS O DE PALACIOS, QUE VALGA LA
PENA DIBWAR Y PUEDEN IR DESDE ESCULTURAS, PINTURAS (RELACIONADAS MAS
A LOS MURALES RELIGIOSOS) Y DETALLES DECORATIVOS U ORNAMENTALES A
DESTACAR.



CAPMULO CUATRO

EL PROCESO DE EXTERIORES



EN EL PROCESD DE ELABORACION DEL DIBUJO DE EXTERIORES SE CONTEMPLAN
CIERTAS OBSERVACIONES: PRIMERD: EL TIPO DE PAPEL QUE SE REQUIERE (EN
GRAMOS O GROSOR), SEGUNDD: LAS HERRAMIENTAS A UTILIZAR, YA SEAN DURAS
(LAP12, DPLUMAS, PLUMONES) O BLANDAS (PINCELES), TERCERD: SI SERA
MONOCROMATICO O EN COLOR, CUARTO: OBSERVAR LOS MEJORES ANGULOS DEL
OBJETD ARQUITECTONICO (YA SEA EN BOCETO SOBRE LA BITACORA O EN SU CASO
FOTOGRAFIAS), QUINTO: EN CASO DE DIBWAR EN VIVO EL OBJETO
ARQUITECTONICO BUSCAR UN LUGAR COMODO PARA TRABAVAR, SEXTO:
TRANSPORTAR SUFICIENTE AGUA EN CASO DE TRABAJAR CON ACUARELAS,
SEPTIMO: CUMAR QUE EL PAPEL (EN CASO DE MANEIARLOS SUELTOS) NO SE
MALTRATE EN SU TRANSPORTE (NO DOBIAR, NO ARRUGAR, NO MANCHAR, ETC.),
OCTAVO: NO PROLONGAR MUCHO TIEMPO DIBWANDO PARA NO CANSARSE
(CUANDO SE LLEGA A CANSAR DIBWANDO HAY QUE HACER PAUSAS PARA
DESPEJAR LAS IDEAS Y DESESTRESAR LOS MUSCULOS DE LA MAND Y DEL CUERPD),
NOVENO: EVITAR INTERRUPCIONES CUANDO MAS CENTRADO SE ESTE EN EL
DIBWO, DECIMO: ESTAR CONSCIENTE QUE DIBUWAR ES ENTRAR A OTRA
“DIMENSION” Y POR LO TANTO DEBEMOS CONCENTRARNOS EN EL Y NO PENSAR
EN OTRAS COSAS SI NOS ES POSIBLE (ES SUMERGIRNOS EN OTRA REALIDAD, LA DE

LA CREATIVIDAD).

PAPEL O CARTULINA OPALINA DE 120 O
180 O 225 GRAMOS (DIFERENTES
GROSORES)

PAPEL EN BUENAS CONDICIONES

EN CASO DE PAPEL DE ACUARELA:

FABRIANO O GUARRD, O DE CUALQUIER EL PAPEL PUEDE SER DE LA BITACORA

OTRA MARCA (HOJAS FIJAS) O SUELTAS (HOVAS
RECORTADAS)




EJEMPLO UNOD:
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EL BOCETO: TRAZOS CON LAPIZ SUAVE UB SIN DETALLES, SOLO SE MARCA DE FORMA

SIGNIFICATIVA PARA UBICAR CIERTOS ELEMENTOS DECORATIVOS DEL OBJETO

2

ARQUITECTONICO.



PASO DOS: SELECCIONAR DENTRO DEL DIBWO EL PUNTO A INICIAR CON UNA

PLUMA COMUN Y CORRIENTE, CON DEGRADADOS Y TEXTURAS (TRAZOS SUAVES).
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PASO TRES: POR INERCIA EL DIBWO NOS LLEVA HACIA UNA DIRECCION, EN EL

CASO DE ESTE DIBUWO, LA DIRECCION ES HACIA ABAVO.



NFERIOR SE HA DIBWADO CON UNA PLUMA SIMPLE SIN
UTILIZAR NINGUNA OTRA HERRAMIENTA.
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PASO CINCO: SIGUIENDO EL EJE VERTICAL DEL EDIFICIO, SE DIBUWA (A PARTE

SUPERIOR DE LA TORRE.



PASO SEIS: EL DIBUWO SE TEXTURIZA EN LA PARTE DERECHA.
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EL PROCESO DE INTERIORES
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CAPMULO SEIS

EL PROCESO DETALLES



EJERCICIO UNOD:
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CAPMULO SIETE

EL PROCESO DE PUERTAS ANTIGUAS



EJEMPLO UNOD:

— p—













.‘_M‘. ﬁ;f

e S —

—- N~

i



TRABAJO FINAL



EJEMPLO DOS:

Y

‘L‘

8
N

/_\p i
N

9

e e e e s,







Ale [0




3
Bl
%




0

TRABAJO FINAL



EJEMPLO TRES:




\ \ S > ,/,/ / u/ s /A
N DAY
OO

e T L)

i 3 - \ -
\ AN " § "

' INN NN \ A "
NN\ ERRNNRRRA 1A & f_ ¥ & o
PRI, Y y \ TR SN LA ?“

= \ i S T e RAE U AL RM R A " R

NN

NN // ) ,
W//// ,/,,,,,w,.,

N > ,,,/ %

i

\



i i)
‘/;w:;x,,,,&,,«" et il
D llS

Sl A i P

’i/‘ ).u(;'.:"*’/l!,‘/*
N7l

w2 NN,

—,
/

A=)

/l

DX

§ e 577,

(= W= :

e P A o — i R RS . B

, ; : 3:‘ &\\ y

S



\zz

| e |

TRABAID FINAL




CAPMULO OCHO

PUERTAS ANTIGUAS



LAS CINCO CARACTERISTICAS VISUALES DE LAS PUERTAS ANTIGUAS

1- ELTIPO DE ARCO O SIN
ARCOS EN SU CASO

2- CONTORNO
3- DIMENSIONES

ALTO Y ANCHO
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4 DISEND: ESTILO Y
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CONCLUSIONES

HAY MUCHAS FORMAS Y ESTILOS PARA DIBUWAR, ALGUNAS PUEDEN SER MAS
FACILES QUE OTROS O MAS ATRACTIVOS. LA REALIDAD SE ENCUENTRA NO SOLO EN
LA TECNICA SINO EN LA CONSTANTE PRACTICA DEL DIBUO, EN OTRAS PALABRAS,
EL CONSTANTE Y REPETMIVO EJERCICIO DE DIBUWAR DARA POR CONSIGUIENTE
MEJORES RESULTADOS EN NUESTRO TRABAJO CREATIVO.

SE PODRIA DECIR QUE LA CLAVE ESTA EN EL DIBWAR, DIBUWAR Y DIBUWAR SIEMPRE.
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