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INTRODUCCION

DENTRO DE MI EXPERIENCIA PERSONAL COMO DOCENTE Y COMO SECRETARIO ACADEMICO
DE (A FACULTAD DE ARQUMECTURA DE LA UNACH (2006 - 2010) HE OBSERVADO (AS
DIFERENTES POSTURAS DE LOS DPROFESORES SOBRE LA ENSENANZA DEL DISEND
ARQUITECTONICO, TODOS COINCIDEN QUE EL ELEMENTO REGIDOR DE LA ENSENANZA DE LA
ARQUITECTURA SE ENCUENTRA EN LA CREATIVIDAD RELACIONADO INSTINTIVAMENTE AL ARTE,
CONSIDERANDOSE A LA ARQUITECTURA UNA ACTIVIDAD RELACIONADA AL HUMANISMO, LO
CURIOSO DE ELLO ES QUE LA CARRERA EN LA FACULTAD DE ARQUITECTURA DE (A
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE CHIAPAS, ESTA CONSIDERADO DENTRO EL AREA FISICO -
MATEMATICO EN DONDE SUS CONTENIDOS DE LOS PROGRAMAS DE ESTUDID' HACEN
HINCAPIE SOBRE LA CIENCIA Y LA TECNOLOGIA BASADOS EN UN RACIONALISMO EXIGIDO
POR PARTE DE OTROS PROFESORES, AUNQUE EN LA PROPUESTA DEL NUEVO PLAN DE
ESTUDIOS QUE SE ENCUENTRA RECIEN INICIADO PRETENDE VOLVER A HACIA LOS VALORES
HUMANISTICOS QUE SE HARIAN DEJADO A UN LADD RELACIONANDOLO A LA CIENCIA Y LA
TECNOLOGIA COMO HERRAMIENTA DE APOYO Y NO COMO ELTODO.

PARALELO A ESTO, LOS PROFESORES DE A FACULTAD DE ARQUITECTURA DE LA UNACH
COMENTAN DE QUE EXISTE UNA CRISIS CREATIVA EN LAS NUEVAS GENERACIONES DE
ALUMNOS LLAMADA POR ELLOS “FLOJERA MENTAL” Y QUE HA CONTAGIADO TAMBIEN A UNA
PARTE DE DOCENTES CAYENDO EN ESTEREOTIPOS ARQUITECTONICOS SIN  NUEVAS
PROPUESTAS CREATIVAS EN EL DISERID, SIN ORIGINALIDAD, SIN COMPROMISO POR NINGUNA
DE [AS DOS PARTES.

MUCHOS DOCENTES SE REFIEREN A ESTE PROBLEMA A FALTA DE CREATIVIDAD DEL ALUMNO
LO CUAL RESULTA UN ERROR SI A ELLO NOS EVOCAMOS A LA PREMISA DE QUE TODO SER

" PLAN DE ESTUDIOS 1443 DE LA LICENCIATURA EN ARQUITECTURA.

PLAN DE ESTUDIOS 2014 DE LA LICENCIATURA EN ARQUITECTURA (VIGENTE).

* DENTRO DEL PROCESD DE ACREDITACION (2005) Y REACREDITACION (2005 - 2010 Y POSTERIORES) QUE SE
ENCUENTRA SWETA LA FACULTAD DE ARQUITECTURA DE LA UNIVERSDAD AUTONOMA DE CHIAPAS POR
PARTE DEL ORGANO ACREDITADOR (COMAEA ANTES. HOY ANPADEH), SE HIZD HINCAPIE SOBRE LOS
CONTENIDOS DE [AS MATERIAS DEL PLAN DE ESTUDIOS VIGENTES, CONSIDERANDOSE QUE FALTAN
CONTENIDOS HUMANISTICOS Y ARTISTICOS Y QUE A SU VEZ SE TIENE DEMASIADOS ASPECTOS TECNICOS MUY
INGENIERIZADOS, LO QUE HACE PREVER CAMBIOS CONCRETOS EN EL NUEVO PLAN DE ESTUDIOS.

* SE REALIZARON ENTREVISTAS CON ALGUNOS MAESTROS DE LA PLANTA DOCENTE

" VER SERIE 1, LAS PERSONALIDADES DEL DOCENTE.



HUMAND  ES CREATIVO® POR EL HECHDO DE SER INTELIGENTE, LO QUE FALTA NO ES
CREATIVIDAD SINO FALTA ESTIMULAR LA IMAGINACION, ES DPOR ELLO LA NECESIDAD DE
CREAR UN TALLER DE IMAGINERIAC COMO APOYD O SOPORTE A LOS TALLERES DE PROYECTOS
ARQUITECTONICOS. NO SE PRETENDE QUE EL TALLER DE IMAGINERIA SUSTTUYA AL DE
PROYVECTOS SINO QUE ESTE SEA UN ESTIMULO CONDUCTOR DE AS PROPUESTAS
ARQUITECTONICAS, DESDE LUEGO SE BUSCA QUE AMBAS SE ACOPLEN A LOS CONTENMOS
PROGRAMATICOS DE LAS ASIGNATURAS DANDO COMO RESPUESTA EL RESULTADO ESPERADO.

ESTA INTENCION DEL TALLER DE IMAGINERIA YA SE LLEVO ACABO DECADA ATRAS EN UN
INTENTO PERSONAL Y BREVE, CON EXTRAODRDINARIOS RESULTADOS QUE EN SU MOMENTO SE
OBTUVIERON, DESAFORTUNADAMENTE (A FALTA DE APOYO Y DIVERSOS INTERESES
TERMINARON POR CANCELAR LA IDEA, AUNQUE ESTA QUEDO LATENTE PARA UNA PROXIMA
OPORTUNIDAD.

EL ANTECEDENTE

A CREATIVIDAD SE HA VISTO IMPLICADA ANTES DE QUE EL ALUMNO INCURSIONE EN (A
LICENCIATURA, PREVIO A LA CARRERA DE ARQUITECTURA DE LA UNACH, LA CREATIVIDAD SE
VE CONTEMPLADA EN EL CURSO PREUNIVERSITARIO.

EN ESTE CURSO PREUNIVERSITARIO EXISTE UNA MATERIA LLAMADA “INGENIO CREATIVO”,
CON LA FINALIDAD DE ESTIMULAR Y MAS QUE NADA DE PREPARAR A LOS ALUMNOS DE

% En concordancia con las ideas de De Bono : De Bono Edward EL PENSAMIENTO
CREATIVO, EL PODER DEL PENSAMIENTO LATERAL PARA LA CREACION
DE NUEVAS IDEAS, Editorial Paid6s Mexicana, México 1997.

6 Se realiz6 un taller experimental de imagineria entre el 1995 y 1997 con resultados
sorprendentes.

" Antes la Facultad de arquitectura de la UNACH, maneja la modalidad de curso
preuniversitario, para aquellos alumnos que en su examen de admisién a la carrera no
pudieron entrar de forma directa al primer semestre, se selecciona un nimero ya
determinado por la facultad (los mejores alumnos) y se les da a traves de un semestre la
oportunidad de llevar el curso, de los cuales aquellos que acrediten sin reprobar materias y
con un promedio minimo de 8, entran al primer semestre, incorporandose a sus comparieros
que entraron de forma directa en el siguiente examen de admision, actualmente es
obligatorio para todos los alumnos de nuevo ingreso.



MANERA EMPIRICA EL CUAL HABRAN DE ENFRENTARSE A LOS FUNDAMENTOS BASICOS DEL
DISEKID CUANDD ENTREN AL PRIMER SEMESTRE DE LA CARRERA.

DE ACUERDO AL DLAN DE ESTUDIOS VIGENTE DE LA FACULTAD DE ARQUTECTURA DE (A
UNACH, EL PROCESO CREATIVO CON SUS FUNDAMENTOS CONCEPTUALES SE DA COMO INICIO
EN EL PRIMER SEMESIRE DE (A CARRERA CON LA MATERIA ANTERIORMENTE LIAMADO
“INTRODUCCION AL DISENID, HOY “TALLER BASICO DE PROYECTOS", EN ESTA ETAPA SE
PRETENDE QUE “LOS ALUMNOS DESARROLLEN LA CAPACIDAD PERCEPTIVA, MANUAL,
CREATIVA A TRAVES DEL ANALISIS DE LOS ELEMENTOS BASICOS QUE INTERVIENEN EN EL
DISENID, MEDIANTE LA EXPRESION DE IDEAS Y LA PROPUESTA DE ESQUEMAS DE TRABAJOS DE
FLEXIBILIDAD MENTAL™. LOS CONTENIDOS OSCIAN ENTRE LOS TERMINOS CONCEPTUALES
HASTA TRABAVOS GEOMETRICOS COMO UNA REPRESENTACION ABSTRACTA ARQUITECTONICA.
AQUI CABE EL SERALAMIENTO DE MIGUEL HIERRD AL COMENTAR “lA CONCEPTUALIZACION,
ES ENTENDIDA ASf, COMO UNA PRIMERA VISION GLOBAL DEL PROBLEMA QUE CONLLEVA EN
SU FORMULACION LA INTERPRETACION DEL MISMO, PERD SOBRE TODO, QUE IMPLICA YA, UN
PROPOSITO AL MENOS INCIPIENTE DE COMO LLEVAR A CABO EL PROYECTO"™

POR CONSIGUIENTE ESTA ETAPA SE PRESENTAN LOS CUESTIONAMIENTOS DE (QUE ES?, (QUE
SIGNIFICAY, (COMO SE JUSTIFICAY, HACIA DONDE ME LLEVA EL MANEIO DE ESTOS
CONOCIMIENTDS?, PREGUNTAS QUE EL ALUMNO SE HACE Y QUE EN MAS DE UNA OCASION
PONE EN DILEMA AL MISMO DOCENTE.”

PARECIERA DE ENTENDERSE QUE HASTA AQUI LA CREATIVIDAD “ESTIMULADA” EN LOS
ALUMNOS DE LOS PRIMEROS SEMESTRES VA “EVOLUCIONANDO” EN LOS SEMESTRES
SIGUIENTES, LO CUAL NO SUCEDE ASI, EXISTE UN PROBLEMA QUE HA SIDO LARGAMENTE
DISCUTIDO EN LAS REUNIONES DE LAS ACADEMIAS Y QUE SE TRADUCE EN UNA
PREOCUPACION GENERALIZADA EN LA PLANTA DOCENTE, (QUE PASA MAS ALLA DEL TERCER
SEMESIREY, EL PROCESO CREATIVO ADQUIRIDO ESPECIALMENTE EN LOS DOS PRIMEROS
SEMESTRES NO SE VE REFLEIADD EN LOS RESULTADOS ACADEMICOS (TRABAJDS) DE LOS

" OBJETIVO GENERAL DE LA ASIGNATURA DE INTRODUCCION AL DISEKID, EN EL PLAN DE ESTUDIOS 1443 DE LA
UNACH, EN LA LICENCIATURA EN ARQUITECTURA.

" HIERRD GOMEZ, MIGUEL EXPERIENCIAS DEL DISENID, FACULTAD DE ARQUITECTURA, UNAM, 1941, P. 106

" EN EL NUEVO DIAN DE ESTUDIOS, SE HA ADECUADO LOS CONTENIDOS DE LA ASIGNATURA Y LA
IMPLEMENTACION DE OTROS ASPECTOS QUE INCIDEN EN LA FORMACION DEL ALUMNO, COMO SON LAS
COMDETENCIAS.



ALUMNOS EN LOS SEMESTRES SUPERIORES, AUN ANTE EL ESFUERZD DE ALGUNDS MAESTROS
DEL TALLER DE DISENID Y REPRESENTACION GRAFICA, DE BUSCAR MECANISMOS PARA QUE EL
ALUMNO REFLEIE EN SUS PROYECTOS A CREATIVIDAD ADQUIRIDA EN LOS SEMESTRES
INICIALES, DESDE LUEGD LA MAYORIA DE LOS DOCENTES CONCUERDAN, QUE EN ESTE
PROBLEMA CONFLUYEN DIFERENTES FACTORES QUE ORIGINAN ESTA APARENTE FALTA DE
CAPACIDAD CREATIVA ESPECIALMENTE DE LA MTAD DE LA CARRERA HACIA DELANTE. UNA DE
LAS MAS SENALADAS POR LAS ACADEMIAS, ES LA FALTA DE ESTIMULOS (EJERCICIOS)
CREATIVOS EN EL DESARROLLO DE PROYECTOS ARQUITECTONICOS MAS COMPLEIOS EN LUGAR
DE PROPUESTAS PRECONCERIDAS Y ESTEREOTIPADAS QUE NORMALMENTE SE DA EN MUCHOS
TRABAJOS ACADEMICOS, COMO SI EL ALUMNO Y EL DOCENTE NO QUISIERAN
COMPROMETERSE MAS DE LO QUE SON CAPACES DE DAR O LO ENSENADO Y APRENDIDO
FUERA LO SUFICIENTE COMO PARA RESOLVER PROBLEMAS.

ES AQUI DONDE SURGE A IDEA DE IMPLEMENTAR UN TALLER AL QUE SE LE DENOMINA
“IMAGINERIA”, QUE COMPLEMENTE Y REFUERCE EN LA PARTE CREATIVA LAS ACTIVIDADES DE
LOS TALLERES DE DISEKID O PROYECTOS.

DE ACUERDO A LOS CONTENIDOS DEL PLAN DE ESTUDIOS Y EN RELACION A LOS OBIETIVOS
DE LOS PROGRAMAS DE LAS MATERIAS DE TALLER DE DISEND, SE PLANTEAN € ASPECTOS
NECESARIOS QUE EL ALUMNO DEBE DE CONOCER, APRENDER E IDENTIFICAR COMO PARTE
DE SU DESARROLLO CREATIVO, ASPECTOS DISCUTIDOS EN AS ACADEMIAS DE PROFESORES”
ESTOS ELEMENTOS INTERPRETADOS Y SINTETIZADOS SON LOS SIGUIENTES:

1- LA DERCEPCION VISUAL: VER MAS ALLA DE LO QUE NORMALMENTE SE VE.

2- LA DERCEPCION DEL OBJETO PLAND AL VOLUMEN: COMO SE DOBLA O SE DESDOBLA
EL DLANO AL VOLUMEN O VICEVERSA.

2. LA DERCEPCION DEL COLOR: EL COLOR NO SOLO SE OBSERVA SINO SE VIVE, SE
SIENTE.

4 LA DERCEPCION DEL VOLUMEN: DE LA MAQUETA A LA ESCALA REAL DERCIBIENDO EL
ESPACIO.

S- LA DERCEPCION DE LO IMPOSIBLE HACIENDOLO POSIBLE: INGENIO CREATIVO,
ENCONTRANDO RESPUESTAS Y SOLUCIONES TODO ES POSIBLE.

G- LA PERCGEPCION DEL DIBUWO IMAGINARIO: SIN LIMITE PARA LA IMAGINAGION.

" A TRAVES DE ENCUESTAS Y DISCUSIONES DE FORDS RELACIONADOS AL DISEKO.



TENIENDO ESTOS € PASOS AHORA SOLO SE CUESTIONA, (COMO HABRA DE TRANSMITIRSE ESTE
CONOCIMIENTO?, PARA ELLO SE PROPONEN UNA SERIE DE EJERCICIOS RELACIONADOS A
LOS OBJETIVOS QUE SE PRETENDEN ALCANZAR, MUCHOS DE ESTOS EJERCICIOS HAN SIDO
LLEVADOS A LA PRACTICA TANTO EN EL TALLER EXPERIMENTAL DE IMAGINERIA COMO EN EL
TALLER DE PROYECTOS O DISENO ARQUIECTONICO CON EXCELENTES Y SORPRENDENTES
RESULTADOS.

A CONTINUACION SE DAN EJEMPLOS DE EJERCICIOS REALIZADOS POR ALUMNOS MUCHOS DE
ELLOS ACTUALMENTE EGRESADOS DE LA CARRERA.

PRIMERO: LA PERCEPCION VISUAL

CUANDO SE HABLA DE LA ENSENANZA DE LA ARQUITECTURA SIEMPRE SE RELACIONA CON LA
ENSENANZA DE LA CREATIVIDAD, COMO EL ELEMENTO REGIDOR DE LD QUE EL ALUMNO
HABRA DE APRENDER DENTRO DE LA CARRERA. A PESAR DE ELLD, EN LAS ESCUELAS DE
ARQUITECTURA AUN NO ENSENAN LA CREATIVIDAD EN LA ARQUITECTURA, LOS DOCENTES DE
LAS MATERIAS DE PROYECTOS LES EXIGEN A LOS ALUMNOS QUE RESUELVAN LOS PROBLEMAS
DEL DISERID ARQUITECTONICO COMO SI EL ALUMNO YA SUPIERA COMO ABORDAR LA FORMA
CREATIVA ARQUITECTONICA, TERMINANDO COMO SIEMPRE, EN LA CRATICA Y MUCHAS VECES
DURA DE DPARIE DEL DOCENTE HACIA EL ALUMNO, DANDO COMO RESULTADO UNA
CALIFICACION BAJA, EN CIERTOS CASOS SI EL ALUMNO LOGRA PROPONER ALGO DIFERENTE,
PUEDE LLEGAR A SER LOCURA O ESTUPIDEZ POR PARTE DEL DOCENTE, LO QUE LOGRA
DESANIMAR AL ALUMNO EN SU INTENTO DE ESFORZARSE A BUSCAR FORMAS
ARQUITECTONICAS DIFERENTES.

LOS PROFESORES SE OLVIDAN QUE, ANTES DE PENSAR HAY QUE VER, NO SE LE PUEDE EXIGIR
A LA MENTE QUE RAZONE O PROPONGA UNA LLUVIA DE IDEAS SI NO ANTES EXISTE (A
INFORMACION VISUAL, PARA LO CUAL SE NECESMA PRIMERO SABER VER PARA PODER
CREAR. PARA ELLO HAY DIVERSOS EJEMPLOS DE EJERCICIOS QUE SE HAN EXPERIMENTADO
CON ALUMNOS DE 12 SEMESTRE DE LA CARRERA Y QUE HAN DADO BUENOS RESULTADOS.



DIBWOS ARRIBA 1Y 2, IDEAS BASADAS EN EL PANTOGRAFO HUMAND (VER LA FIGURA AL
FRENTE PERO NO VER A DEL PADEL), INTENTANDO DESPUES COMPARAR LA FIGURA
DIBWADA CON LA FIGURA REAL OBSERVADA, O EN SU CASO VISUALIZAR OBIETOS
MENTALMENTE ¥ PLASMARLOS EN EL PIZARRON CON LOS OJOS CERRADOS, DIBUOS
SIGUIENTES 3 Y 4.

EL ALUMNO OBSERVA EL DIZARRON Y VISUALIZA EL OBJETO, Y TENIENDO LOS OJOS
CERRADOS (VENDADOS PARA NO CAER EN EL ERROR DE ABRIR LOS OJOS POR ACCIDENTE O
POR CURIOSIDAD) TRATA DE DIBWARLO SOBRE EL, COMOD SI LO ESTUVIERA VIENDO. (A
VISUALIZACION DE UN CUBO (POR DAR UN EJEMPLO) LLEVADO AL DIBWO NOS A DADO UNA
VEZ MAS SORPRENDENTES RESULTADOS.

AUN CUANDO ESTOS RESULTADOS PUEDAN SER SATISFACTORIOS, LA VISION DEL ALUMND Y
TAMBIEN DEL DOCENTE TIENE A EXTRAORDINARIA CARACTERISTICA DE SER “ESTEREO™,

= “€L SISTEMA VISUAL HUMANO COMO EL DE MUCHOS ANIMALES, TIENEN LA SORPRENDENTE CARACTERISTICA
DE SER VISION ESTEREO. EN LA VISION ESTEREO LAS IMAGENES, EN ESENCIA “PLANAS” O 2D, CAPTADAS POR
CADA OVO SON COMBINADAS POR EL CEREBRO PARA GENERAR UNA REPRESENTACION 3D DEL ENTORNO
OBSERVADO. LAS IMAGENES QUE LOS OJOS PROPORCIONAN AL CEREBRO PRESENTAN PEQUEKAS
DIFERENCIAS ENTRE Sf, DEBIDAS A LA SEPARACION ENTRE LAS MISMOS (EN EL HOMBRE DE PROMEDIO UNOS
6.5 CM.). EL CEREBRO CALCULA ESTA DISPARIDAD ENTRE LAS IMAGENES Y LA UTILIZA PARA OBTENER LA
TRIDIMENSIONALIDAD DEL ENTORNO, AUNQUE PARA ESTA TAREA TAMBIEN SE VALE (EN MENOR MEDIDA) DE



ASPECTO DEL CUAL NO SE APROVECHA EN LA DERCEPCION VISUAL DEL OBIETO
ARQUITECTONICO Y URBANO QUE NOS RODEA, A PESAR DE LO COMPLEIO QUE PUDIERA
SONAR EL DESARROLLO DE LA VISION BINOCULAR?, CIENTIFICAMENTE ESTA VISION PUEDE
SER CREADD DE FORMA ARTIFICIAL, CON UN POCO DE INGENIO PODEMOS CANALIZARIA
HACIA NUESTRO OBJETIVD."

PARA QUE EL ALUMNO COMPRENDA LA IMPORTANCIA DE LA VISION EN EL DESARROLLO DEL
PROYECTO, SE TIENE QUE VER MAS ALLA DE LO QUE LOS DEMAS NO VEN, PARA ELLO EXISTEN
DIVERSAS TECNICAS GRAFICAS DE INTENTARLO, (A PRIMERA Y MUY INTERESANTE ES EL
MANEJO DE LOS ESTEREOGRAMAS, ™ AUNQUE ESTA TECNICA ES TOTALMENTE REALIZADO EN (A
COMPUTADORA Y EXISTEN PROGRAMAS ESPECIALES PARA CREARIA. LOS ALUMNOS DE
ARQUITECTURA SE DIVIERTEN OBSERVANDOLA EN EJERCICIOS DEL TALLER DE IMAGINERIA.

OTRAS SENALES COMO LA DERSPECTIVA Y EL SOLAPAMIENTO DE OBJETOS. ESTE ES UN PROCESO QUE EL
CEREBRO SIEMPRE ESTA EJECUTANDO, AUNQUE POR LO GENERAL NO SOMOS CONSCIENTES DE QUE
ESTAMOS VIENDO EN TRES DIMENSIONES”. RAZONAMIENTO QUE PLANTEA EL INVESTIGADOR WILFREDO
ORO20D.

* EXISTEN TRES TIPOS DE VISION: LA MONOCULAR (CUANDO LOS OBJETOS SON VISTOS POR UN SOLO OVOD),
LA BINOCULAR (SE DA EN LA APRECIACION DE OBJETOS PLASMADOS DE FORMA GRAFICA O PIANOS DE 2D,
DONDE NO SE APRECIA PROFUNDIDAD NI VOLUMEN, A ESTO NOS REFERIMOS A LOS DIBUWOS, PINTURAS,
FOTOGRAFIAS, ETC.) Y LA BINOCULAR ESTEREOSCOPICA (EN DONDE EL CEREBRO PROCESA LA INFORMACION
QUE LE ENVIA LOS DJOS COMO PROFUNDIDAD Y VOLUMEN).

“ LOS ALUMNOS EN EL TALLER EXPERIMENTAL DE IMAGINERIA, UTILIZAN ESTOS CONCEPTOS PARA REALIZAR
TRABAJOS DE DISENO ARQUITECTONICO O PARA PRESENTACIONES DEL MISMO.

" SILLESCU DANIEL EL LIBRD MAGICO DE LOS ESTEREOGRAMAS PARA PC, RA-MA EDITORIAL, MADRID, 144S.
ESTEREOGRAMAS © TAMBIEN LLAMADAS ESTEREOSCOPICAS, SE REFIERE A IMAGENES TRIDIMENSIONALES, ES
DECIR EN RELIEVE, QUE SE OCULTAN DETRAS DE FORMAS ABIGARRADAS, A SIMPLE VISTA NO SE APRECIA

NADA, HAY QUE ENTRENAR EL OJO PARA QUE SE HABITUE A VER LOS OBJETOS EN RELIEVE.



EN ESTE ESTEREOGRAMA ©
ESTEREOSCOPICA, SI SE APRECIA
A SIMPLE VISTA, SE PODRIA
DECIR, QUE SOLD SE VE UNA
TEXTURA DE COLORES VIOLETAS
(PREDOMINANTE),  MANCHAS
VERDES, NARANJAS Y BIANCOS,
DE FORMAS ABSTRACTAS, SIN
QUE SE DETECTE  NINGUN
ELEMENTO FIGURATIVO.

ESTO  QUIERE DECIR; QUE
ADARENTEMENTE ~ SOLO  SE
APRECIA NADA MAS QUE LD QUE
EL OVO NORMALMENTE PERCIEE,
CUANDO LO QUE AQUI SE BUSCA
ES VER MAS ALLA DE LA TEXTURA,
PARA PODER VER MAS ALLA SE
DERE DE INTENSIFICAR NUESTRA
VISION (COMO SI HICIERAMOS
BI2CO CON NUESTROS OJOS)
ENTONCES ~ EMPEZARIAMOS A
VER QUE EN ESTE DIBWO HAY
PROFUNDIDAD Y VOLUMEN,
DANDO COMO RESULTADO EL
SURGIMIENTO  DE  FIGURAS
OCULTAS, LAS CUALES PUEDEN
RESULTAR SORPRENDENTES.



; . y _ r “EL OJO MAGICO”, ES UNA DE LAS
hl ,i\. { B | I (_ s E 1 E PUBLICACIONES QUE DIERON A

" CONOCER A LOS
i ESTEREOGRAMAS, UNA
PUBLICACION DE N. E. THING
ENTERPRISES, CON EL LEMA DE
“UNA NUEVA FORMA DE VER AL
MUNDO”, LO QUE REVOLUCIOND
[A FORMA DE VER LAS COSAS
DENTRO DEL DISEND Y (A
EXPRESION GRAFICA.
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LAS IMAGENES PUEDEN SER TRABAJADAS DE DOS MANERAS, UNA A TRAVES DE PROGRAMAS DE COMPUTO Y
LA OTRA DE MANERA MANUAL, MANEJANDO DOS ANGULOS VISUALES O PERSPECTIVAS (CADA OVO VE UNA
PERSPECTIVA DIFERENTE, AL ESTAR AMBOS SEPARADOS POR UNOS €S CM, QUE PUEDE VARIAR DE
ACUERDO A LA SEPARACION DE LOS OJOS DE CADA PERSONA).

LAS CARACTERISTICAS DE LAS 3D DE LOS ESTEREOGRAMAS PERMITE ADAPTAR AL OJO PARA HABILITARLO A
QUE VEA O INTENTE A VER MAS ALLA DE LO QUE NORMALMENTE ESTAMOS ACOSTUMBRADOS A VER, AL
PRINCIPIO SE DIFICULTA UN POCO, PERD COMD A CUALQUIER PARTE DEL CUERPO, LOS MUSCULOS
OCULARES NECESITAN EJERCITARSE.



OTRA IMAGEN DE BIEMPLD, HAY QUE
UTILIZAR EL MISMO SISTEMA Y TIENE LA
AYUDA DEL PUNTO AZUL ARRIBA, HAY
QUE BIZQUEAR HASTA QUE SE
SOLAPEN ESOS PUNTOS EN UNO QUE
ESTARA EN LA IMAGEN CENTRAL. EL
PROBLEMA ES QUE CUANTO MAS
GRANDE MAS BI2C0 HAY QUE
PONERSE, TAMBIEN CUANTO MAS
SEPARADD MENOS SE TENDRA QUE

BIZQUEAR.
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ALGUNOS EJERCICIOS PRESENTADOS EN ESTA TESIS, FUERON RETOMADOS POR LOS ALUMNOS DE
TRABAJOS YA REALIZADOS POR DISENADORES Y OTROS MAS FUERON PROPUESTAS DE LOS MISMOS
ALUMNOS, RETOMANDO LAS IDEAS DE OTROS, COMO ES EL CASO DEL DIBUWO DE ARRIRA.



LOS ESTEREOGRAMAS TIENEN UNA RELACION ESTRECHA CON EL FENOMENO DE LA VISION CRUZADA
(CONCEPTO QUE VEREMOS MAS ADELANTE), LAS EXPRESIONES GRAFICAS PUEDEN SER TAMBIEN FIGURATIVAS
Y NO SOLO ABSTRACTAS, UN EJEMPLO DE ELLO ES EL EJERCICIO DE ARRIEA.
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OBSERVEMOS ESTA SERIE DE LETRAS UBICADAS CON DIFERENTES ESPACIOS DE
SEPARACION ENTRE ELLAS DE MANERA HORIZONTAL Y HACIENDO EL MISMO EIERCICIO
ANTERIOR (HACIENDO BIZCOS CON LOS OJOS), PODEMOS DETECTAR QUE EXISTEN ENTRE
ELLAS DIFERENTES TIPOS DE PROFUNDIDAD.

AUN CUANDO PUDIERA APARENTAR ESTO COMO ALGO COMPLEID, LA PERCEPCION DE LOS
OBJETOS EN TRES DIMENSIONES, SE PUEDE DAR DE FORMA MUCHO MAS SENSIBLE DE LO
QUE PARECE, SI TOMAMOS EN CUENTA QUE NUESTRA VISION ES EN ESTERED COMO
ANTERIORMENTE SE COMENTO, EXISTEN DOS FORMAS CONOCIDAS, APLICABLE EN LOS
ALUMNOS, LOS ANAGLIFOS* ¥ LA TECNICA DE LA VISION CRUZADA.”

“ CUANDO SE TRATA PRINCIPALMENTE DE IMAGENES PUBLICADAS EN LIBROS Y REVISTAS, NORMALMENTE SE
HACE EN DOS COLORES COMPLEMENTARIOS (NORMALMENTE ROJO Y VERDE O ROJO Y AZUL), LO QUE
OBLIGA A VERSE LAS IMAGENES CON ANTEOJOS (CON LOS MISMOS COLORES ANTES MENCIONADOS,



EN EL CASO DE LOS ANAGLIFOS RESULTA SER UNA HERRAMIENTA FACIL DE USAR, PARA ELLO
SOLO SE REQUIERE MANEIAR EL PROGRAMA DE PHOTOSHOP (UN PROGRAMA MUY UTILIZADO
POR LOS ESTUDIANTES), PARA PRESENTACIONES DE DIVERSOS TRABAJOS ¥ LA CREACION A SU
VEZ DE LENTES CON DOS COLORES (ROJO EN EL OJO 1ZQUIERDO Y VERDE O A2UL EN EL

DERECHO), VER EJEMPLO:
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UN EIEMPLO DE CREACION DE
LOS LENTES DPARA ANAGLIFOS,
SIEMPRE EL COLOR ROJO EN EL
0JO 12QUIERDD Y EL VERDE O
A2UL EN EL DERECHD. (A
INVERSION DEL COLOR GENERA
EL EFECTO DEL RELIEVE AUNQUE
EN ESTE TIPO DE EFECTOS SE
SACRIFICA EL COLOR DEL DIBUWO
O LA FOTOGRAFIA SEGUN SEA EL
CASD. ESTE EJERCICIO ES MUY
DIVERTIDO, LO QUE MOTIVA A LOS
ALUMNOS A DESARROLIAR
DIVERSAS PRESENTACIONES.

VEL O

PERMITIENDO EL DIBUIO VERLO EN RELIEVE (3D). ARTICULO “DE LA VISION BINOCULAR” DE DANTE BISSIN,
PUBLICADO EN LA REVISTA DE ASTRONOMIA TALIANA IL CIELO DE OCTUBRE DE 149).

" ES LA FORMA MAS FACIL Y COMODA DE LOGRAR VER LOS MISMOS EFECTOS QUE GENERA LOS ANAGLIFOS
SIN NECESIDAD DE USAR ANTEOJOS U OTRO TIPO DE ARTILUGIOS. ESTA ES QUE SI TOMAMOS EN CUENTA QUE
EL CRUCE DE NUESTRA VISION ES UNA COSA NATURAL (HACER LO QUE NORMALMENTE LIAMAMOS BI2COS)
L0 QUE SE TIENE QUE HACER ES TOMAR DOS FOTOGRAFIAS DEL OBJETO ARQUITECTONICO, CON UNA
SEPARACION DE ENTRE FOTOGRAFIAS DE 6.5 CM. (TOMADAS DESDE DOS PUNTOS DE VISTA DIFERENTES), SE
COLOCAN LAS IMAGENES JUNTAS HACIA LOS OJOS Y ESTOS SE CRUZAN PERMITIENDO VER UNA IMAGEN
CENTRAL EN 3D. BASSIN DANTE, IDEM.



EIEMPLO  DE  UN
TRABAJO  REALIZADO
POR ALUMNOS CON EL
PROGRAMA DE
PHOTOSHOP, EN DONDE
SE ENCIMA DOS CAPAS
DE COLORES ROJO Y
VERDE, CADA COLOR
TIENE UN ANGULO DE
POSICION DIFERENTE ©
PERSPECTIVA DEL
OBIETO, EL CUAL AL SER
ESTE VISTO A TRAVES DE
LOS LENTES
ANTERIORMENTE
MENCIONADOS,  NOS
CREA  UNA  ILUSION
OPTICA EN RELIEVE. (A
NASA  UTILIZO  ESTE
SISTEMA DARA APRECIAR
CON MAS REALISMO LAS
FOTOGRAFIAS DEL
PAISAJE MARCIANO, EN
LA ARQUITECTURA SERIA
UN BUEN SUsTIUTO O
COMPLEMENTO DE LAS
MAQUETAS, PARA
FOLLETOS,
PRESENTACIONES,
TRIPTICOS, ETC.

EL UNICO PROBLEMA QUE SE LE PODRIA ENCONTRAR A ESTA TECNICA SERIA, LA PERDIDA DEL COLOR,
QUE SE NEUTRALIZA AL UTILIZAR DOS COLORES DIFERENTES EN CADA OJO, POR LO QUE SE LIMIA A
SOLO AL ROJO Y VERDE 0 A2UL (SOLO UND DE LOS DOS ULTIMOS) Y A LAS TONALIDADES DE GRISES.
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EXISTE UN PROGRAMA LIAMADO ANAGLYPH
MAKER (HACIENDO ANAGLIFOS) QUE PERMITE
CONVERTIR FOTOGRAFIAS COMUNES A ESTA
TECNICA, TAMBIEN LA CANON A SACADO UNA
CAMARA FOTOGRAFICA PROFESIONAL QUE
TOMA FOTOS EN ANAGLIFOS, PERD LO MAS
INTERESANTE €S QUE UN PROGRAMA TAN
COMUN UTILIZADO POR LOS ALUMNOS COMD
EL ADOBE PHOTOSHOP, DPERMME A LOS
ALUMNOS GENERAR ESTE EFECTO EN DIBUJOS
Y FOTOGRAFIAS  EN  ELEMENTOS
ARQUITECTONICOS.

POR SU DPARTE LA VISION CRUZADA, “PARIENTE” MUY ESTRECHO DE LOS ANAGLIFOS,
TAMBIEN GENERA ESTE EFECTO DE 3D, ESTA RESULTA SER LA MAS SENCILLA DE REALIZAR Y
SIN NECESIDAD DE UTILIZAR PROGRAMAS DE NINGUN TIPO, SOLO CON EL APOYO DE UNA
CAMARA DIGIAL Y EJERCITAR EL DJO DE L0 QUE HABRA DE VER.

HACER BI2COS CON LOS OJOS PUEDE RESULTAR DIFICIL PARA ALGUNAS DERSONAS,
NORMALMENTE CUANDO SOMOS NINIDS NUESTROS MUSCULOS OCULARES ESTAN MAS ADAPTADOS A
ESTE TIPO DE EJERCICIO VISUAL, PERO CUANDO ALCANZAMOS LA MADUREZ SE VA PERDIENDO TAL
CAPACIDAD VISUAL, QUE NOS DIFICULTA EL CRUZAR LA VISTA Y HACER QUE DOS FOTOGRAFIAS SE
FUSIONEN EN UNA PERCIBIENDO TAL EFECTO DE 3D.

NO HAY QUE OLVIDAR QUE LAS DOS FOTOGRAFIAS DE APARIENCIA SIMILAR TIENEN DIFERENTES
ANGULOS PERSPECTIVOS, DE VARIACION MUY LIGERA, LO QUE GENERA, QUE AL SER ESTAS

JUNTADAS POR LOS 0JOS, NOS DA UNA FOTOGRAFIA EN RELIEVE.



SEGUNDO: LA PERCEPCION DEL OBJETO PLANO AL VOLUMEN

SI COMPRENDEMOS LO QUE OBSERVAMOS, ENTENDEREMOS ENTONCES LA TRANSICION DEL
PLANO AL VOLUMEN. EXISTEN PARA ELLO DIVERSOS EJERCICIOS DEL CUAL HAREMOS
MENCION EN ESTA TESIS DE UND EN ESPECIAL, EL KIRIGAMI.”

EL PRINCIPIO CONCEPTUAL DE ESTE
EJERCICIO ES MUY SIMPLE, HACER
LOS CORTES SOBRE EL PLANO DE (A
HOJA, EL CUAL AL SER DOBLADO EL
PADEL SE GENERA A FORMA
VOLUMETRICA DENSAR EN 2D Y
OBSERVAR EN 3D).

VOB T Dy s s T L

DARA LA IMAGINERIA EL KIRIGAMI" ES UN CONCEPTO QUE VA MAS AULA DE LA SIMPLE
HABILIDAD MANUAL, EN DONDE EXISTEN UN COMUNTO DE REGLAS PROCEDIMIENTOS QUE SE
APLICAN PARA EL LOGRO DE MEJORES RESULTADOS. ES UN MARAVILLOSO AUXILIAR PARA EL
DESARROLLO Y ESTIMULACION DE LA CREATIVIDAD.”

ESTA TECNICA TIENE LA PARTICULARIDAD DE SER PLEGABLE, QUIERE DECIR, QUE SE DOBIA Y
SE DESDOBLA O VICEVERSA, PUDIENDOSE GUARDARSE EN ESPACIOS PEQUEKIDS.

" EL KIRIGAM! TAMBIEN LLAMADO MAQUIGAM! (PARIENTE CERCAND DE LA TECNICA DEL ORIGAMI O
PAPIROFLEXIA), SU ORIGEN ETIMOLOGICO SE DERIVA DE LAS PALABRAS JAPONESAS KIRU = CORTAR Y KAMI =
PAPEL, EN SINTESIS, MIENTRAS EL ORIGAMI DOBLA EL PAPEL, EL KIRIGAM! CORTA EL MISMO.

" CHATANI MASAHIRO DAPER MAGIC (POP-UP DAPER CRAFT) ORIGAMIC ARCHMECTURE, ONDORISHA
PUBLISHERS LTD, TOKYO, JAPAN 1433.

EL KIRIGAM! TAMBIEN ES LLAMADO EN LOS ESTADOS UNIDOS COMO POP-UP

® EN DIVERSAS UNIVERSIDADES DEL MUNDO UTILIZAN ESTA TECNICA INCORPORANDO LOS PRECEPTOS
CONSTRUCTIVISTAS ¥ DEL ENFOQUE COGNMIVO, TENIENDO UNA FUERTE INFLUENCIA EN EL DESARROLLD DE
LA INTELIGENCIA EMOCIONAL EN LOS NINOS, MIENTRAS EN LA ETAPA PROFESIONAL DESARROUA (A
PERCEPCION ESPACIAL (PROPUESTAS ARQUITECTONICAS BASADAS EN FORMAS ABSTRACTAS, ORGANICAS,
MATEMATICAS, ETC.) EN AREAS DE DISEND COMO ARQUITECTURA, DISERID GRAFICO, ARTES PLASTICAS, ETC.
ASI COMO EN EL MANEID DE LA PERSONALIDAD Y COMPRENSION LECTORA EN LAS AREAS DE LA PSICOLOGIA
Y PEDAGOGIA.



SU REALIZACION PARECIERA SER SENCILLA, LA INTENCION NO ES TRATAR DE CREAR
TRABAJOS DECORATIVOS O DE MANUALIDADES, SINO DE ENTENDER EL PRINCIPIO DE (A
FORMA Y SU ESTRUCTURA EN DOS DIMENSIONES Y COMD DODER TRASIADAR ESA IDEA
BIDIMENSIONAL AL VOLUMEN.

AL LADO
DERECHO, UN
EIERCICIO DE
CORTES
COMDLEIO, DE
TIRAS
DIAGONALES
CON DIVERSOS
DOBLECES A
UN soLo
COLOR.

ARRIBA UN EJERCICIO
SENCILLO EN ABAJO UN EJERCICIO

VOLUMENES CON UN ENFOQUE

ARQUITECTONICO, DE
ESTRUCTURA
COMPLEIA, UNA
ESTRUCTURA  BLANCA
DENTRO DE  UNA
ESTRUCTURA  ROVA,
DONDE  INTERACTUAN
AMBAS  ESTRUCTURAS
CON INTEGRACION DE
[A FORMA Y DEL
COLOR

RECTANGULARES,

BASADOS EN COKRIES Y
DOBLECES DE TIRAS A
UN SOLO COLOR



OTRAS POSIBILIDADES PARA REALIZAR EJERCICIOS CON EL KIRIGAMI.

LOS CORTES Y LOS DOBLECES SON PROPUESTAS DE LOS ALUMNOS, EL DOCENTE SOLO
SE ENCARGA EN ORIENTARLOS EN LAS DUDAS QUE SE PUEDAN PRESENTAR EN ESTE
TIPO DE EJERCICIOS.



TERCERO: (A PERCEPCION DEL COLOR

HABIAR DEL COLOR ES HABIAR SOBRE UN TEMA IMPRESCINDIBLE Y AMPLIAMENTE
EXPLORADO PARA LA CREATIVIDAD, EN EL TALLER DE IMAGINERIA PLANTEA TRES NIVELES DE
DERCEPCION DEL COLOR (DEPENDIENDO DE LA EVOLUCION DEL GRUPO EN EL SEMESTRE),
PERD L0 MAS IMPORTANTE ES QUE EL ALUMNO SE INVOLUCRE EN EL MISMO AL GRADO DE
QUE PIERDA EL MIEDD AL MANEJO DE LDS COLORES. PARA ELLO SE PLANTEAN DOS
EJERCICIOS, EL DESARROLLO DE UN MURAL Y PARALELAMENTE EL DISENO DE UNA PLAYERA,
AMBOS CON TEMAS ABSTRACTOS, TENIENDO COMO ACTO PREVIO LA EXPLICACION DE (A
TEORIA DEL COLOR DE FORMA BREVE, DANDOLE PRIORMAD A QUE ELLOS DESCUBRAN POR
SI SOLOS COMD SE APLICA Y COMO SE ENTIENDE EL COLOR.

SECUENCIA GRAFICA

EJERCICIOS CON EL METODO
GESTALT, SE APLICAN EN EL
/‘*’ TALLER DE IMAGINERIA. SOLO

! SE  UTILIZAN  LOS  TRES

CARTULI S OPALINA K ,
: , COLORES PRIMARIOS MAS EL
P

: a‘f Puger - ALCOHOL DE 402 GRADOS.
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ALUMNOS DE DOS GENERACIONES DIFERENTES, SE EXPRESAN CON EL COLOR EN EL DISENID DE SU
PLAYERA.

LO IMPORTANTE QUE CONLLEVA ESTE EJERCICIO, ES QUE LOS ALUMNOS SE DIVIERTEN Y LO
DISFRUTAN, LO QUE HACE QUE EL RESULTADO SEA MUCHO MEIOR.

UN FACTOR IGNORADO POR LOS DOCENTES EL ASPECTO ANIMICO DE LOS ALUMNOS
(ALEGRIA, DIVERSION, BUEN HUMOR, SATISFACCION, ENTUSIASMO, ETC.), PARECIERA QUE
ENSENAR LA CREATIVIDAD EN LA ARQUITECTURA FUESE UN SUFRIMIENTO (CALIFICACIONES
BAJAS) EN LOS ALUMNOS O UNA RIGIDEZ METODOLOGICA (REGLAS) POR PARTE DEL
DOCENTE. CUANDO LO MEJOR SERIA QUE AMBAS PARTES DISFRUTARAN ESTOS EIERCICIOS.



LA CEMBINACION DE COLOLES
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EL COLOR SE PERCIBE, SE
ANALIZA Y SE COMENTA POR
PARTIE DE LOS ALUMNOS,
GENERANDO EN OCASIONES
ENTRE  ELLOS,  DEBATES,
SIENDO EL DOCENTE SOLO UN
MODERADOR DEL MISMO.

ABAJO: UNO DE LOS TRES
MURALES QUE SE HICIERON
EN ESTE TALLER YV QUE
DESAFORTUNADAMENTE
TODOS FUERON BORRADOS
POR 7 SIGUIENTE
ADMINISTRACION



CUARTO: LA PERCEPCION DEL VOLUMEN

En esta etapa el alumno desarrolla una serie de trabajos de maquetas con
figuras abstractas, de acuerdo al tema que en ese momento se le pida, el
mejor trabajo del grupo (elegido por el docente y los alumnos) es escogido
para realizarse en escala real por todo el grupo, para ello se les da diferentes
opciones de materiales a usar (cartdn, tela, malla, etc.). Tanto el diseiio del
volumen como la propuesta de color, son responsabilidad exclusivamente de

los alumnos.

EN ESTE PRIMER EJEMPLO, SE PRESENTA LA
MAQUETA TANTO DE FRENTE COMO
POSTERIOR Y SU REALIZACION EN ESCALA
REAL, CON UNA ALTURA
APROXIMADAMENTE DE 4.50 METROS, LOS
ALUMNOS VAN DESCUBRIENDO  LAS
DIFERENCIAS QUE SE DRESENTAN EN
AMBOS CASOS (DE LA MAQUETA A LO REAL,
AS[ COMO LA PERCEPCION DEL ESPACIO
INTERNO Y EXTERNO DEL OBJETO) Y VAN
REALIZANDO LOS AJUSTES NECESARIOS



PROPUESTA DE OTRA GENERACION CON UN
ANEXO (FOTO INFERIDR DERECHA), LOS
VOLUMENES NO ESTAN PEGADDS, SOLO
SOSTENIDOS POR EQUILIBRID. MIENTRAS EN
ARQUITECTURA SE DISENA DE FORMA
CREATIVA, LA FACULTAD DE INGENIERIA
CVIL LA UTILIZO COMO EJERCICIO DE
CALCULO EN SU CARRERA.



Y POR ULTIMO ESTE EIERCICIO SE HIZO COMO PROPUESTA Y ENSAYO DPARA ESCENOGRAFIA
DARA LA SRITA. CHIADAS (MISS MEXICO), PARA EL PROGRAMA LOCAL DE TELEVISION “A
PLOMOD” DE ARTE Y ARQUITECTURA CANAL 10 Y PARA LA SEMANA DE ARQUITECTURA DE LA
UNACH.

ESTE OBJETD FUE EN APARIENCIA
MENOS VOLUMINOSO QUE LDS DOS
ANTERIORES, A PESAR DE ELLO FUE EL
MAS  SOUICTADD  PARA  DIVERSAS
ACTIVIDADES COMD ESCENOGRAFIA.

LOS ALUMNOS COMPRENDIERON QUE
[AS PROPUESTAS EN MAQUETAS NO
DEBEN QUEDARSE SOLO EN ESO, SIND
DARLE UNA ACCION MAS FUNCIONAL.

TAMBIEN ENTENDIERON QUE LAS MAQUETAS NO DAN LA MISMA PERCEPCION DEL ESPACIO, AL MENOS
QUE ESTA SE VEA DENTRO DE UNA ESCALA REAL.

LAS SENSACIONES QUE ALL SE GENERAN SON DIFERENTES Y EXTRAORDINARIAS LO QUE LLEVA AL
DOCENTE A REFLEXIONAR JUNTO CON LOS ALUMNOS. LA ARQUITECTURA ANTES DE HACERLA HAY QUE
VIVIRLA PARA DESPUES DISERIARLA.



QUINTO: LA PERCEPCION DE LO IMPOSIBLE HACIENDOLO POSIBLE

Dentro de la percepcion visual, existen elementos (figuras) considerados
como imposibles?! al ojo humano, pero ain mas imposibles de llevarlos a la
realidad. ¢Cémo entonces hacer esto posible?, la pregunta pudiera ser un
galimatias y por lo tanto complicada de responder. Aun para ese dilema la
imagineria resulta ser la llave para descifrar la solucién, sabemos que la vista
puede ser facilmente engafada ante cualquier efecto visual previamente
diseflado para ello, pero la creatividad siempre se las ingeniara para tratar de
dar una respuesta ldgica a lo aparentemente imposible.

Para entender esto nos remontamos a 1934 cuando el artista sueco OSCAR
REUTERSVARD dibujo 9 cubos en una composicion espacial imposible hecha
de forma deliberada.

EL CONCEPTO DE FIGURA IMPOSIBLE, NO ‘
ESTA  DETERMINADD, PERO SE PODRIA \

INTERPRETAR COMO LA REALIZACION DE \

FIGURAS ~ GRAFICAS ~ QUE  RESULTAN /
IMPOSIBLES DE LLEVARIAS A LA REALIDAD % %
(VOLUMEN). ESTAS LLEGAN A ENGARAR AL d /A N\

00 AL SER INTERPREADAS COMD / / A O
ABSURDAS O ILOGICAS, O IMPOSIBLES, V- v, ;
AUNQUE CABE SIEMPRE LA POSIBILIDAD QUE ( f Aty
(A CREATIVIDAD  ENCUENTRE  UNA \/ ,, , ,

ALTERNATIVA  PARA PODER LLEVARIA AL
VOLUMEN.

“ ERNST BRUNO UN MUNDO DE FIGURAS IMPOSIBLES EDITORIAL TASCHEN GERMANY 1448.



REUTERSVARD FUE EL PRIMER
ARTISTA  QUE UTILIZO  ESTAS
FIGURAS, A PESAR DE ELLO NO
FUE MUY DIFUNDIDA SU OBRA
EN ESTE ESTILO, FUE HASTA EN
1482 CUANDD EL GORIERNO
SUECD EDMTO SUS DIBWOS EN

< ESTAMPILLAS DE CORREDS Y
s ~ TAMBIEN ~ PROMOCIONO  UN
LIBRO CON SUS TRABAJOS.

L. S. y R. PENROSE publicaron en 1958 un breve articulo en el British Journal
of Psycology “Objetos Imposibles”, alli describen su invento del marco
triangular imposible y la escalera sin fin, pero fue el artista holandés M. C.
ESCHER quien a través de sus litografias quien dio a conocer las figuras
imposibles haciéndose famoso con la “Cascada” en 1961 hasta la fecha de
hoy.

La intencion para el taller de imagineria es lograr que el alumno se las ingenie
para encontrar posibles soluciones reales a la naturaleza “imposible” de estas
figuras, en otras palabras hacer posible lo imposible, por lo tanto también
hay que enganar a la mente del observador haciéndole creer que se ha
encontrado la solucion al “misterio”.

Como ejemplo los alumnos del taller desarrollan una serie de ejercicios
eligiendo algunas figuras de esta naturaleza en el diverso universo de figuras

imposibles:
e LA FIGURA TRIANGULAR IMPOSIBLE,
7K APARENTEMENTE RESULTA
J /N N\ MPOSBLE DE  LEWARIO AL
/ /AN N\ VOLUMEN.  LOS  ALUMNOS LA
[/ Ll ANAUZAN Y PROPONEN UNA
" MAQUEIA EN CARTON COMO UNA

POSIBLE SOLUCION AL ENIGMA DE
LA FORMA. (VER FIG. DERECHA)



LAS FIGURAS IMPOSIBLES GENERAN UN EFECTO
VISUAL ENGAKIDSO AL OBSERVADOR, POR LO
TANTO (A RESPUESTA PARA CREARIA EN
VOLUMEN SE DA CON EL MISMO PRINCIPIO DEL
ENGAKID.

EN ESTE EJEMPLO APRECIAMOS EN LA
MAQUETA DE MADERA EL LOGRO DE HABER
HECHO POSIBLE LO IMPOSIBLE, QUE AL SER
COLOCADA UN ESPEID POR DETRAS DEL
VOLUMEN SE APRECIA EL TRUCO IGUALMENTE
ENGANDSO QUE EL ALUMNO UTILIZA PARA
LOGRAR SU OBJETIVO.

Y/

ARRIBA EL MARCO  CUADRANGULAR
IMPOSIBLE, ABAJO (A PROPUESTA PARA
MAQUETA DE CARTON

APRECIA EN PRIMER TERMINO EL TRUCO
QUE DERMITE  ENGANAR AL  OJO
HACIENDOLO PERCIBIR EN EL CEREBRO
COMO UNA FIGURA IMPOSIBLE.

{ EN ESTA MAQUEA DE MADERA SE




EXISTEN OTRAS FIGURAS IMPOSIBLES TRABAJADAS POR LOS ALUMNOS, COMO EL CASO DE LA
ESCALERA SIN FIN, QUE SUBE O BAJA DE FORMA INFINMA, LA QUE LA HAGE UN POCO MAS
COMPLEIA QUE OTRAS FIGURAS SIMILARES, A PESAR DE ELLO EL INGENIO CREATIVO DE LOS
ALUMNOS SIEMPRE DA UN RESULTADO CONVINCENTE.

EN EL CASO DE LA ESCALERA CONSTANTE, TIENE
SU RESPECTIVO TRUCO VISUAL EN EL VOLUMEN
REAL, QUE SE ASEMEIE A FIGURA IMPOSIBLE,
ESTO DESDE LUEGO REQUIERE DE CREATIVIDAD.
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SEXTO: LA PERCEPCION DEL DIBWO ARQUITECTONICO “FANTASTICO”

EL DIBWO COMO EXPRESION DE IDEAS, ES UNA HERRAMIENTA IMPRESCINDIBLE EN EL
TALLER DE IMAGINERIA, CABE ACLARAR QUE AQUI NO SE USAN PROGRAMAS DE DIBWO POR
COMPUTADORA, TODO SE DESARROLA EN EL DIBWO MANUAL Y CON A LIBERTAD DE
MANEJAR DIVERSAS TECNICAS DE REPRESENTACION.

EN ESTA ETAPA EL ALUMNO TIENE YA LA CAPACIDAD EN EL MANEJO FLEXIBLE DE SUS IDEAS Y
LA HABILIDAD PARA EXPRESARLIAS EN DIVERSAS FORMAS, SIENDO ENTRE ELLAS EL DIBUO
ARQUITECTONICO “FANTASTICO” = LA FUNCION DEL DOCENTE SE DA EN ASESORAR LAS DUDAS
QUE LOS ALUMNDS PRESENTES, LOS CRITERIOS A UTILIZAR EN EL DESARROLLO DE LOS
TRABAJOS, FUERA DE ELLO NO PODRAN INDUCIR AL ALUMND A QUE REALICE EL TRABAJO AL
"GUSTO” DEL MAESTRO NI INTENTAR DE INFLUENCIARLD, LA RESPUESTA DEL ALUMNO DEBE
DE SER EXCLUSIVA DE EL Y EL MAESTRO SOLO EVALUARA LA CAPACIDAD CREATIVA INTUMIVA ¥
PROPOSIIVA DEL ALUMNO ASI COMO LA TECNICA ELEGIA QUE PERMITA UNA MEJOR
CLARIDAD DE L0 QUE EL ALUMNO QUIERE TRANSMITIR DE FORMA GRAFICA.

EL ALUMNO PODRA UTILIZAR TODOS LOS CONOCIMIENTOS QUE TENGA A LA MANO,
INCLUYENDO LOS CONCEPTOS DE LA FORMA, LA MEGA ARQUITECTURA, LA ORGANICA, LA
GEOMETRICA, LA DLASTICA, LA FIGURATIVA Y LA CONCEPTUAL, APOYADOS CON FORMAS
BASICAS QUE LE INDUZCAN A DAR UN RESULTADO EN SU PROPUESTA ARQUITECTONICA SI ASI
LO CREA CONVENIENTE, U OTROS NO CONTEMPLADOS CON LA FINALIDAD DE ORTENER LOS
MEJORES RESULTADOS.

2 A REFERENCIA DE LO FANTASTICO VA ENCAUSADA EN EL HECHO QUE EL ALUMNO EXPRESE UNA
PROPUESTA ARQUITECTONICA QUE PUEDE SER DEMASIADO FANTASIOSA O IMPOSIBLE DE LLEVARSE A CARO,
LO QUE IMPORTA EN ESTOS EJERCICIOS NO ES EL HECHO DE QUE SEA OPERATIVA LA PROPUESTA VISUAL
ARQUITECTONICA SINO, EL HECHO DE VER HASTA DONDE EL ALUMNO PUEDE Y SE ATREVE A JUGAR CON SU
IMAGINACION AUNQUE EL RESULTADO DE TALES ELEMENTOS ARQUITECTONICOS PUDIERA SER PARA EL
PROFESOR “INCONGRUENTES”, “LOCOS”, “TONTOS” O “ABSURDOS”.



9- SE INICA CON UN
EJERCICIO DE
CREATIVIDAD:  EN  UNA
HOWA  DE  CARIULINA
OPALINA, EN DONDE EL
ALUMNO PLASMA CON UN
[AP12 HB, UNA SERIE DE
LINEAS ~ SIN  SENTIDO
(GARABATED), EN  ESE
MOMENTO EL ALUMNO NO
TIENE  NINGUNA  [DEA
PRECONCERIDA

2- EL ALUMNO ANALIZA LAS
FORMAS GENERADAS POR
EL TRAZ20 Y DE ACUERDO A
SU  CRIMERIO,  ELIGE
AQUELLAS QUE CONSIDERA
QUE LE PUEDEN GENERAR
FORMAS  INTERESANTES Y
LAS EMPIEZA A TEXTURIZAR.




3. DUEDE  UMILIZAR
DIVERSDS ~ TIPOS  DE
TEXTURAS, TODAS
REALIZADAS  CON  UNA
PLIUMA DE PUNTO FINO
DE TINTA NEGRA. AUN
CUANDO EL DIBWO NO
ESTA  DEFINIDO,  EL
ALUMNO  EMDIE2ZA A
VISUALIZAR CIERTA
AMBIGUEDAD
ESCULTORICA -
ARQUITECTONICA.

¢ IAS  FORMAS
ADQUIEREN ~ MAYOR
VOLUMEN, Y ES AQUl
CUANDO SE TRABAJA LAS
SOMBRAS, GENERANDO
ACCESOS  IMAGINARIOS
U OQUEDADES,
CREANDD  ESPACIDS
ARQUITECTONICOS.
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S- HASTA AHORA LA
PERSPECTIVA HA SIDO UN
ELEMENTO NO
CONSIDERADO  EN  EL
EJERCICIO, ESTE SE VIENE
A REFLEIAR EN EL
PAVIMENTO DEL OBJETO
DIBWADD. EN  OTRAS
PALABRAS QUIERE DECIR
QUE (A PERSPECTIVA NO
ES TAN  NECESARIA
APARENTEMENTE ~ PARA
REALIZAR ESTE TIPO DE
TRABAVOS INTUMTIVOS.

6 EN ESTA ETAPA EL
PAVIMENTO  SE  HA
TEXTURIZADD,  DANDO
CAS! POR CONCLUIDA (A
IDEA, UNA ARQUITECTURA
ORGANICA BIZARRA,
APARENTEMENTE  ILOGICA
PERD MUY CREATIVA.
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7- SE  CONCLUYE
AGREGANDO LAS
ESCALAS HUMANAS Y
EL  fONDO  DE
MONTANAS ¥ NUBES
PARA AMEBIENTAR EL
TRABAJO.

EL RESULTADO DE
ESTE EJERCICIO
PUEDE  RESULTAR
CONTROVERSIAL PARA
LOS DOCENTES, PERO
EL  OBJETIVO  DEL
MISMO ES EL HECHO
QUE EL  ALUMNO
DESARROLLE  UNA
LIBERTAD  CREATIVA
SIN LOS OBSTACULOS
TRADICIONALES  DEL
RAZONAMIENTO
LOGICO QUE LIMITEN
SUS IDEAS EN SUS
FUTURAS PROPUESTAS
ARQUITECTONICAS
REALES.

ESTE TRABAVO FUE REALIZADO POR UN ALWUMNO DE (A FACULTAD DE
ARQUITECTURA DE LA UNACH Y QUE HA SIDO TOMADO COMO EJEMPLO BASE PARA
ILUSTRAR ESTE EJERCICIO DE CREATIVIDAD.

A CONTINUACION SE DAN UNA SERIE DE TRABAJOS DESARROLIADOS EN EL TALLER
EXPERIMENTAL DE IMAGINERIA, CON LOS SIGUIENTES CONCEPTOS: LA MEGA ARQUITECTURA,
LA ORGANICA, LA GEOMETRICA, LA PLASTICA, LA FIGURATIVA, LA CONCEPTUAL.



LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS  POR  EL
DOCENTE, EL ALUMNO LAS
UTILIZA PARA
DESARROLLAR SU TRABAJO
CREATIVO, ESTAS DESDE
LUEGD PUEDEN VARIAR !
EL  DESARROLLO  DEL
RABAIO  ASI 1O
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA MEGA ARQUITECTURA, ELEMENTOS TOMADOS DE LAS IDEAS
DE PAUL RUDOLPH. REALIZADO EN CARTULINA ILUSTRACION (PLIEGO COMPLETO) Y PLUMA DE
TINTA NEGRA DE PUNTO FINO.



[AS  FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS POR EL DOCENTE,
EL ALUMNO AS UTILIZA PARA
DESARROLIAR  SU  TRABAJD
CREATIVO, ESTAS DESDE LUEGO
PUEDEN  VARIAR  SI  EL
DESARROLLO DEL TRABAJO ASS LD
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA MEGA ARQUITECTURA, ELEMENTOS TOMADOS DE LAS DEAS
DE PAUL RUDOLPH. REALIZADO EN CARTULINA ILUSTRACION (PLIEGO COMPLETO) Y PLUMA DE
TINTA NEGRA DE PUNTO FINO.



LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS ~ POR €L
DOCENTE, EL ALUMNO LAS
UTILIZA PARA DESARROLIAR
SU TRABAJO CREATIVO, ESTAS
DESDE  LUEGD  PUEDEN
VARIAR SI EL DESARROLLO
DEL TRABAJO ASI 1O
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA MEGA ARQUITECTURA, ELEMENTOS TOMADOS DE LAS IDEAS
DE PAUL RUDOLPH. REALIZADO EN CARTULINA OPALINA (PLIEGO COMPLETO) Y PLUMA DE
TINTA NEGRA Y ACUARELA.
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LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS POR EL DOCENTE,
EL ALUMNO [AS UTILIZA PARA
DESARROLAR  SU  TRABAJO
CREATIVO, ESTAS DESDE LUEGO
PUEDEN  VARIAR  SI  EL
DESARROLLO DEL TRABAJO ASf LO
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA MEGA ARQUITECTURA, REALIZADO EN CARTULINA OPALINA
(PLIEGO COMPLETD), PLUMA DE TINTA NEGRA PUNTO FINO Y ACUARELA.



LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS  POR €L = .M
DOCENTE, EL ALUMNO LAS

UTILIZA PARA DESARROLIAR

SU  TRABAJO  CREATIVO,

ESTAS  DESDE  LUEGD
PUEDEN VARIAR SI EL
DESARROLLO DEL TRABAJO

AST LO REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA ORGANICA, ELEMENTOS TOMADOS DE LAS IDEAS
INTUMTIVAS DEL EJERCICIO INTRODUCTORIO (VER LOS SIETE PASOS DEL EJERCICIO DE
CREATIVIDAD). REALIZADO EN CARTULINA OPALINA (PLIEGO COMPLETO) Y CUATRO PLUMAS:
TINTA NEGRA, AZUL, ROJA Y AMARILLA DE PUNTO FINO, LOS DEMAS COLORES SURGEN DE (A
COMBINACION DE LOS PRIMARIOS.




LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS ~ POR €L
DOCENTE, EL ALUMNO ILAS
UTILIZA PARA DESARROLIAR
SU TRABAJO CREATIVO, ESTAS
DESDE  LUEGD  PUEDEN
VARIAR I EL DESARROLLO
DEL TRABAO ASl LD
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA ORGANICA, ELEMENTOS TOMADOS DE LAS IDEAS
INTUMTIVAS DEL EJERCICIO INTRODUCTORIO (VER LOS SIETE PASOS DEL EJERCICIO DE
CREATIVIDAD). REALIZADO EN CARTULINA OPALINA (PLIEGO COMPLETO) Y CUATRO PLUMAS:
TINTA NEGRA, AZUL, ROJA Y AMARILLA DE PUNTO FINO, LOS DEMAS COLORES SURGEN DE (A
COMBINACION DE LOS PRIMARIOS.




LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS  POR  EL
DOCENTE, EL ALUMNO LAS
umiLizA PARA
DESARROLIAR U
TRABAVO CREATIVO, ESTAS
DESDE LUEGD PUEDEN
VARIAR SI EL DESARROLLO
DEL TRABAVO ASI 1O
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA ORGANICA, ELEMENTOS TOMADOS DE LAS IDEAS
INTUMTIVAS DEL EJERCICIO INTRODUCTORIO (VER LOS SIETE PASOS DEL EJERCICIO DE
CREATIVIDAD). REALIZADO EN CARTULINA OPALINA (PLIEGO COMPLETO) Y CUATRO PLUMAS:
TINTA NEGRA, AZUL, ROJA Y AMARILLA DE PUNTO FINO, LOS DEMAS COLORES SURGEN DE (A
COMBINACION DE LOS PRIMARIOS.



LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS POR EL
DOCENTE, EL ALUMNO LAS
UTILIZA PARA DESARROLIAR
SU TRABAJO CREATIVO, ESTAS
DESDE  LUEGD  DUEDEN
VARIAR SI EL DESARROLLO
DEL TRABAO ASf LD
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA GEOMETRICA, REALIZADO EN CARTULINA IRIS
(PLIEGD COMPLETD), LAPICES DE COLORES Y RECORTES DE CARTULINAS RIS DE DIVERSOS
COLORES.



[AS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS ~ POR  EL
DOCENTE, EL ALUMNO LAS
UTILIZA PARA DESARROLIAR
SU TRABAJD CREATIVO, ESTAS
DESDE  LUEGD  PUEDEN
VARIAR SI EL DESARROLLO
DEL  TRABAO ASf 1O
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA GEOMETRICA, REALIZADO EN CARTULINA IRIS
(PLIEGD COMPLETD), LAPICES DE COLORES Y RECORTES DE CARTULINAS RIS DE DIVERSOS

COLORES.



AS  FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS POR EL DOCENTE,
EL ALUMNO LAS UTILIZA PARA
DESARROLIAR ~ SU  TRABAVO
CREATIVO, ESTAS DESDE LUEGD
PUEDEN  VARIAR SI €L
DESARROLLO DEL TRABAVO ASI LO
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA GEOMETRICA, REALIZADO EN MADERA Y OLEO.



[AS FORMAS BASICAS
SON PROPUESTAS POR
EL  DOCENTE, EL
ALUMNO  LAS  UTILIZA
PARA DESARROLIAR SU
TRABAID  CREATIVO,
ESTAS DESDE  LUEGD
PUEDEN VARIAR I EL
DESARROLLO DEL
TRABAID  ASf LD
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA PLASTICA, REALIZADO EN CARTULINA OPALINA
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(PLIEGO COMPLETD), PLUMA DE TINTA NEGRA PUNTO FINO Y ACUARELA.



LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS ~ POR  EL
DOCENTE, EL ALUMNO LAS
UTILIZA PARA DESARROLIAR
SU TRABAJD CREATIVO, ESTAS
DESDE  LUEGD  PUEDEN
VARIAR SI EL DESARROLLO
DEL TRABAO ASl O
REQUIERA.
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e
PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA DLASTICA, REALIZADO EN CARTULINA OPALINA
RECORTADA SOBRE CARTULINA IRIS NEGRA, Y PLUMA DE TINTA NEGRA PUNTO FINO.
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LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS  POR  EL
DOCENTE, EL ALUMNO LAS
UiLIZA PARA
DESARROLIAR U
TRABAVO CREATIVO, ESTAS
DESDE LUEGD PUEDEN
VARIAR SI EL DESARROLLO
DEL TRABAVO ASI 1O
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA PLASTICA, REALIZADO EN CARTULINA ILUSTRACION Y

PRISMACOLOR.



LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS ~ POR €L
DOCENTE, EL ALUMNO LAS
UTILIZA PARA DESARROLIAR
SU TRABAJO CREATIVO, ESTAS
DESDE  LUEGD  PUEDEN
VARIAR SI EL DESARROLLO
DEL TRABAJO ASI 1O
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA PLASTICA, REALIZADO EN CARTULINA OPALINA E IRIS
AMARILLA, Y PLUMA DE TINTA NEGRA PUNTO FINO Y ACUARELA.



LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS ~ POR  EL
DOCENTE, EL ALUMNO LAS
UTILIZA PARA DESARROLIAR
SU  TRABAJO  CREATIVO,
ESTAS  DESDE  LUEGD
PUEDEN VARIAR SI EL
DESARROLLO DEL TRABAJO
ASl LO REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA FIGURATIVA, REALIZADO EN CARTULINA OPALINA
(PLIEGO COMPLETD), PLUMA DE TINTA NEGRA PUNTO FINO Y ACUARELA.



LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS POR  EL .
DOCENTE, EL ALUMNO LAS
UTiLIZA PARA
DESARROLLAR SU TRABAJO
CREATIVO, ESTAS DESDE
LUEGO PUEDEN VARIAR SI
EL  DESARROLLO  DEL
TRABAJO ASI LO REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA FIGURATIVA, REALIZADO EN CARTULINA OPALINA
(PLIEGO COMPLETD), PLUMA DE TINTA NEGRA PUNTO FINO Y ACUARELA.




LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS POR EL DOCENTE,
EL ALUMNO LAS UTILIZA PARA
DESARROLIAR  SU  TRABAJO
CREATIVO, ESTAS DESDE LUEGO
PUEDEN  VARIAR S EL
DESARROLLO DEL TRABAJO ASI
LO REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA FIGURATIVA, REALIZADO EN CARIULINA
ILUSTRACION (PLIEGO COMPLETD), PLUMA DE TINTA NEGRA PUNTO.
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LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS ~ POR  EL
DOCENTE, EL ALUMNO LAS
UTILIZA DARA DESARROLIAR
SU TRABAJO CREATIVO, ESTAS
DESDE  LUEGD  PUEDEN
VARIAR SI EL DESARROLLO DEL
TRABAJO ASI LO REQUIERA.
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PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA FIGURATIVA, REALIZADO EN CARTULINA GUARRO
(PLIEGO COMPLETO), ACUARELA.



LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS POR EL
DOCENTE, EL  ALUMNO
AS  UTiLizA  PARA
DESARROLIAR U
TRABAVO CREATIVO, ESTAS
DESDE LUEGD PUEDEN
VARIAR St EL
DESARROLLO DEL
TRABAVO  ASl 1O
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA FIGURATIVA, REALIZADO EN CARTULINA OPALINA
(PLIEGO COMPLETD), PLUMINES DE COLORES.



LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS ~ POR  EL
DOCENTE, EL ALUMNO LAS
UTILIZA PARA DESARROLIAR
SU  TRABAJD  CREATIVO,
ESTAS  DESDE  LUEGD
PUEDEN VARIAR SI EL
DESARROLLO DEL TRABAJO
ASI LO REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA FIGURATIVA, REALIZADO EN CARTULINA
ILUSTRACION (PLIEGO COMPLETO), TINTA SEPIA Y PRISMACOLOR.



LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS  POR  EL
DOCENTE, EL ALUMND (AS
UTILIZA PARA
DESARROLLAR SU TRABAVO
CREATIVO, ESTAS DESDE
LUEGDO PUEDEN VARIAR I
EL  DESARROLLD  DEL
TRABAJO ASI LO REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA FIGURATIVA, REALIZADO EN CARTULINA OPALINA
(PLIEGO COMPLETO), TINTAS DE COLORES.



LAS FORMAS BASICAS
SON PROPUESTAS POR
EL  DOCENTE, EL
ALUMNO LAS UTILIZA
PARA  DESARROLIAR

su TRABAIO
CREATIVO, ESTAS
DESDE LUEGO

PUEDEN VARIAR SI EL
DESARROLLO  DEL
TRABAID  AS[ 1O
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA CONCEPTUAL, REALIZADO EN CARTULINA OPALINA
(PLIEGO COMPLETD), PLUMIN DE PUNTO FINO Y MARCADORES DE TINTA NEGRA.



LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS  POR  EL
DOCENTE, EL ALUMNO LAS
UTILIZA PARA DESARROLIAR
SU  TRABAJO  CREATIVO,
ESTAS  DESDE  LUEGD
PUEDEN VARIAR SI EL
DESARROLLO DEL TRABAJO
AST LO REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA CONCEPTUAL, REALIZADO EN CARTULINA FABRIANO
(PLIEGO COMPLETO) Y ACUARELA.



[AS  FORMAS BASICAS
SON PROPUESTAS POR
EL DOCENTE, EL ALUMNO
[AS  UTILIZA  PARA
DESARROLIAR su
TRABAIO  CREATIVO,
ESTAS DESDE  LUEGO
PUEDEN VARIAR SI EL
DESARROLLO DEL
TRABAIO  ASI 1O
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA CONCEPTUAL, REALIZADO EN CARTULINA OPALINA
(PLIEGO COMPLETD), PLUMIN DE PUNTO FINO Y MARCADORES DE TINTA NEGRA.



LAS FORMAS BASICAS SON
PROPUESTAS  POR  EL
DOCENTE, EL ALUMNO LAS
UTILIZA PARA
DESARROLLAR SU TRABAVO
CREATIVO, ESTAS DESDE
LUEGO PUEDEN VARIAR S!
EL  DESARROLLO  DEL
TRABAIO A Lo
REQUIERA.

PROPUESTA RELACIONADAS A LA FORMA CONCEPTUAL, REALIZADO EN CARTULINA OPALINA
(PLIEGO COMPLETD), PLUMIN DE PUNTO FINO Y MARCADORES DE TINTA NEGRA.



CONCLUSIONES

EXISTEN MUCHOS PLANTEAMIENTOS METODOLOGICOS Y UNA GRAN VARIEDAD DE EIERCICIOS
A ABORDAR SOBRE ESTE TEMA, QUE PERMITA AL ALUMNO ESTIMULAR SU IMAGINACION.

LAMENTABLEMENTE  EN LOS TALLERES DE PROYVECTOS O DISENO NO EXISTE UNA
METODOLOGIA DIDACTICA QUE ESTIMULE LA IMAGINACION DE LOS JOVENES (SE TRABAVA
MUCHAS VECES DE MANERA EMPIRICA). TODO SE BASA EN EXIGIR UNA CARGA DE TRABAJO A
LOS ALUMNOS Y EL RESULTADO DEBE DE SER DEL AGRADO DEL MAESTRO, EN CASO
CONTRARID SE CONSIDERA UN MAL EJERCICIO, LA PRESION MENTAL COMO LA FISICA PUEDE
LLEGAR A BLOQUEAR LA LIBERTAD DE IDEAS DEL ALUMNO, PROVOCANDO QUE NO SIEMPRE
REFLEJE LA CAPACIDAD CREATIVA DEL MISMO.

RESULTA A VECES TAN SUBJETIVO NO SOLO CALIFICAR SINO EVALUAR LOS RESULTADOS DE LOS
TRABAVOS PRESENTADOS PORQUE LO VEMOS DESDE UNA SOLA DERSPECTIVA LA ACADEMICA.
TAMPOCO SE LE PUEDE EXIGIR AL DOCENTE QUE TENGA UNA PREPARACION AJENA A SU
PERFIL COMD POR EJEMPLO ABORDAR EL PROYECTO DESDE EL AMBITO PSICOLOGICO SIN
QUE SEAMOS PSICOLOGO 0O EN SU CASO MAS COMPLEID ABORDAR LA CREATIVIDAD EN EL
AMBITO ESPIRITUAL ALGO IMPENSADO POR MUCHOS PROFESORES.

LA ESPIRMUALIDAD ES TAN REAL Y TANGIBLE EN EL DISERID QUE NOS OLVIDAMOS QUE (A
CREATIVIDAD NO SOLO RADICA EN EL CEREBRO POR EL HECHO DE IMAGINAR SINO EN EL
ALMA Y EL ESPIRITU DOS ELEMENTOS TAN DIFICIL DE MEDIR Y DE CALIFICAR PERD A SU VE2
TAN CONCRETO QUE NO HAY PROYECTO EN EL MUNDO QUE NO HAYA PASADO EN ESTE
TRANCE POR PARTE DE SU CREADOR, QUE A SU VEZ BUSCA QUE EL ESPECTADOR PERCIBA
NO SOLO PSICOLOGICAMENTE SINO ESPIRMTUALMENTE LAS SENSACIONES QUE EL ELEMENTO
ARQUITECTONICO LE GENERE Y ESTO A SU VEZ INTERACTUA CON LAS REACCIONES QUE
MANIFIESTA EL USUARIO DENTRO Y FUERA DEL OBJETO ARQUITECTONICO.

PARA ELLO TAMBIEN EXISTEN EJERCICIOS DE CREATIVIDAD RELACIONADOS A (A
ESPIRMUALIDAD, UNO DE ELLOS PODRIAMOS REFERIRNOS A LOS MANDALAS®

* CUNNINGHAM BAILEY “MANDALA (VIAVE A LA UNIDAD DEL SER)", EDITORIAL ALAMAH VISUAL, USA.



EJERCICIOS DE MEDMACION ACOMPARIADOS DEL DIBUO Y LA PINTURA O DE ALGUNA OTRA
EXPRESION ARTISTICA. TAMBIEN EL MANEID DEL COLOR EN COMBINACION CON VOLUMENES
GEOMETRICOS COMO SON EL CASO DE LOS CALIDOCICLOS O HEXAFLEXAGONDS, DANDO
COMO RESULTADO EJERCICIDS SORPRENDENTES.

PODRIAMOS DECIR QUE ESTIMULAR LA CREATIVIDAD NO TODO ES NECESARIAMENTE A TRAVES
AMBITO CIENTIFICO, TAMBIEN HAY QUE DARLE TIEMPO AL ESPIRIU A QUE DESARROLLE SU
CAPACIDAD CREATIVA, LAS CUALES MUCHAS VECES NOS PUEDE LLEVAR MAS ALLA DE LO QUE
LA CIENCIA CREATIVA PUEDA ALCANZAR.



