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INTRODUCCION

EN ESTE CUADERNILLO NO. S) PRESENTAMOS EL LIBRO “GUIA PRACTICA
DARA EL DIBWO A LA TINTA”. LIBRO PUBLICADO EN 1991 POR LA
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE CHIAPAS (UNACH) A TRAVES DE (A
FACULTAD DE ARQUITECTURA.

ACTUALMENTE EL LIBRO SE ENCUENTRA AGOTADO Y EL UNICO QUE TENGO
SE ENCUENTRA EN MAL ESTADO POR LD CUAL EN ESTE CUADERNILLO
RESCATAMOS SU CONTENIDO, ESTE MATERIAL LO REALICE PARA LOS
ESTUDIANTES DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA A TRAVES DE LAS
MATERIAS DE REPRESENTACION GRAFICA DE SEMESTRES INTERMEDIOS Y
SE MANTUVO VIGENTE ESTE MATERIAL DIDACTICO POR 20 ANIDS HASTA QUE
EL ULTIMO PLAN DE ESTUDIOS (EL ACTUAL) EL COMME DE REVISION
CURRICULAR DECIDIO ELIMINAR MATERIAS DE DIBUJO Y REPRESENTACION
GRAFICA. Y DARLE PRIORIDAD AL DIBUWO DIGITAL, COSA QUE CONSIDERD
HASTA EL DIA DE HOY UNA SOBERANA ESTUPIDEZ DE LOS QUE
SUGIRIERON LA ELIMINACION DE ESAS MATERIAS DEL PLAN DE ESTUDIOS,
PERD ESA ES OTRA HISTORIA.

0. V. VA2QUE2 MONTERD
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otrosy estupldu para los inconformes. Entonces 65
“cuando nos preguntamos, si al hombre no le gustaria ser
- tmejor un loco feliz, que un cuerdo aburrido.
- "LOS SUENOS DEL HOMBRE, SON LA REALIDAD MISMA,
COMO LA MISMA REALIDAD SON 5UEN05 DEL HOMB
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PRESENTACION

Atravésdela experiencia personal dentro de |a rﬁprsﬁsntacién gréﬁs.a. he llegado a jparar diver-
sas técnicas del dibuje, las cuales me han dado diferentes alternativas en la ﬂprﬂ%ﬁca asi

como grandes satisfacciones, Estas técnicas varian tanto en él acabado final como en su realiza-
clény complejidad; la comparacién de técnicas permite al dibujante escoger la mées adecuada para el
tipo de trabajo que piensa realizar, por ello es necesario tener un conocimiento general y bésico del
dibujo, para asf poder disponer de las herramientas que nos ayudardn en la elaboracién de nuestro
trabajo.

Para la arquitectura, el disefio gréfico, la pintura, etc., el dibujo es un elemerto indispensable enia -
expresién de ideas, lo'que lo vuelve apasionante; es entonces cuando la técnica adquiere importan-
¢ia, nos puede conducir a un resultado final de gran calidad y complejidad o de sencillez en 5u trazo
sin que con ello pierda su calidad; también el dibujo en muchas ocasiones nos exige ra Z &h su
realizacién y una buena eleccién dentro de |a variedad de técnicas nos puede facilitar Iz finalizacion
de nuestro trabajo. En este punto encontramos a la técnica de la tinta como una de las herramien-
tas mas usadas entre los dibujantes, por |a flexibilidad en su trazo y su sencillez y, lo méas importan-
te, la calidad de sus contrastes y texturas, por lo cual se aconseja su utilizacion para todo Tipo de
representacion, ya sea esta en blanco y negro o en color.

En este libro se presentan trabajos realizados a través de esta técnica, no tratando con ello de
proponer algo nueve, sino de dar una gufa a los estudiantes de arquitectura y de disefio grﬁ_ﬁto. de
como poder representar diferentes dibujos, que van desde un elemento arguitectonico hasta la figu-
ra humana, pasando por diferentes tipos de texturas, vifietas, retrato, ete. :
En una ocasién un estudiante de la Facultad de Arquitectura me dijo que habfa leido muchos libros
sobre técnicas de representacion graficay que habia encontrado una variedad de estilos para apren-
der a manejar las técnicas del dibujo, dadas por diferentes autores; él queria saber cudl era la mejor
manera de aprender a trabajar el dibujo, ya que tanta variedad le confundia un poco; se le comentd
que cualquier estilo es bueno, siempre y cuando nos sintamos bien a la hora de emplearlo y nos dé los
resultados que deseamos, pero realmente lo mas importante no eon los diferentes estilos que se
manejan sino el tiempo que le dediquemos al trabajo; sdlo existe una manera de obtener mejores
resultados, practicar, practicar, practicar, y practicar siempre.

W

0.J. YAZQUEZ MONTERO
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ANTECEDENTES GENERALES

.

Desde hace més de dos mil aflos se viene utilizando
la tinta; los chinos la emplearon desde 2500 afios
AC. en su escritura, utilizando palillos de bambl y
plumas de ave; mas tarde griegos y agnpcnos la usa-
ron con plumas de cafla sobre pergamino o papiro;
posteriormente los romanos crearon las plumas de
bronce como uha herramienta basica para su escri-
tura; a partir del siglo VIl se realizaban en toda Eu-
ropa los trazos con plumas de ave en obras en for-
ma de bosquejos y apuntes; este procedimiento se
mantuvo hasta los comienzos del siglo XX, cuando
surgi6 la plumilla de acero que hasta ahora ha per-
durado y que sigue siendo una de las herramientas
més utilizadas dentro de las artes. Desde luego el
avance de la tecnologia |a ha venido modificando en
modernae plumas con depbsito desechable, cosa que
tiempos atrés hubiera sido una locura para Leonardo
da Vinci, Durero, Rembrandt, Watheau...., grandes ex-
porientes de esta técnica.

éCémo e compone la tinta? Sencillamente se
trata de un pigmento, y un aglutinante que la hace
insoluble una vez seca y que se adhiere muy bien al
papcl sus cualidades importantes son, en especial,
tres: permanencia, insolubilidad y transparcncla. La

_ primera se refiere a que no “Sufre gran

15

nes con el tiempo; la segunda-a quees :mposnble di-
solverla en agua cuando esta seca y la tercera hace
referencia a que una buena tinta de calidad al aguzria
contiene esa cualidad. :

La tinta es una técnica considerada como de
expresién monocromética y por sf misma ha logrado
alcanzar grandes valores estéticos, tanto.en-lo ar-
tistico como en lo técnico; otra de sus guahdades
£s su manejo, desde una linea empleando:plumilias
hasta una mancha, utilizando pinceles, en ambos ca-
s05 s¢ emplean con preferencia papeles de superfi-
cie dura, también tiene la virtud de que no necesita
proteccion o fijador ya que por si misma se protege,
con ella se pueden lograr degradados que en la vi-
sual del espectador permiten bellos contrastes.

La tinta actualmente esta considerada como.
una técnica de primer orden y €5 el protagonista
principal de grandes dibujos en la-historia de las ar-
tes y del diseMo, por su practico manejo, por sus
variados contrastes, por la calidad del detalle, y mas
que nada por su generosidad al permitir combinarse
con otras técnicas.



HERRAMIENTAS PARA EL DIBUJO A TINTA

Fara pintar a la tinta china se utilizan una variedad
de utensilios, entre lo que destacan las plumillas,
las plumas y los pinceles como herramientas tradi-
cionales y los boligrafos, rotuladores y marcadores
como herramigntas modernas. Todos estos objetos

PLUMA DE AVE. Cafién de pluma de ave
cortado a mang; con €l se obtiznen lingas
uniformes de grosor variabls.

FLUMILLA DE DIBUJO. Existen distin-
tos tipos de plumillas de metal, adecua-
das a diferentes larores. En general, pro-
ducen linzas finas y uniformes, apropia-
asg para dibujos delicados.

FLUMILLA DE FUNTA RERONDA. Se co-
mercializan en distintos tamarios y re-
quieren palilleros con una ranura de ma-
yortamafo que los convencionales. Con
ella s obtienen lineas uniformes.

PLUMILLA DE PUNTA CUADEADA, Far-
mits trazar lineas de distinto grosor, de-
pendiendo de cémo se sostenga la plu-
ma. Se encuentran tambidn con distin-
105 qrussos,

PLUMILLA CALIGRAFICA. Plumilla de
punts oblicua, tambign con distintos gra-
sores. Se utiliza principaltmente para ro-
tular.

TIRALINEAS. Permite trazar lineas rec-
tas, complemento bdsico en el dibujo
geométrico (reglas, escuadras, compés,
ete:).

PLUMILLA ESTILOGRAFICA. Hay una
amgplia gama de plumas estilogrificas
con distintos tipos de punta y depdsi-
tos. En su mayoria, permiten obtener |i-
neas Fastante flexibles y se cargan con
Lintas solubles al agua.

FLUMA DE DIBUJO TECNICO. Hay dife-
rentes modelos (Rotring, K-E, Kent...);
se emplea para trazar [ineas muy finas y
uniformes, pero puede llevar puntas ds
OLros grosores.

50N de suma necesidad para el artistay el disefiador
¥ su utilizacién dependera del grado de calidad que
le quicra dar a su obra. A continuacidn veremos las
herramientas més utilizadas en 1a téenica de |a tin-
ta china.
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BOLIGRAFO. Con los boligrafos se con-
siguen lineas uniformes de escaso inte-
rés, aungue resultan Utiles én caso de
amergencia,

FINCEL DE MARTA. Los pincelss de mar-
L3 ce buena calidad tienen una punta muy
fina que pusde engrosarse gradualmen-
te sumentando la presion, con 1o que se
consiguen distintos Lrazos.

FINCEL CHING. Muy popular también
entre los artistas occidentales por sus
miitiples posivilidades sxpresivas, el pin-
cel ching que se sostiens en posicion ver-
tical permite obtener desde linezs muy fi-
nas hasta Lrazos gruesos.

EOTULADORES. Existen rotuladores de
muchas formas y Tamarios, cargados a
con Linta peérmanents y genaral-
ente con tinta scluble al agua. Suslen

MARCADORES. Los marcadores, de pun-
ta grussa y cortada a bisel ss utilizan
hakituglmente para cubrir de negro zo-
M35 EXTENSAS.

FLUMINES. Existen de diferentes formas,
SO RErrAMMIENTES MUY COMUnss y muy
précticas para trabajos de bosgusjos y

a F‘:.'."!';S o,
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TIFOS DE TRAZO

Envista de la varisdad de herramientas para tra-
bajar la tintz en el dibujo, es conveniente que al
principio se practique con una o dos plumillas,
hasta lograr familiarizarse con el material.

Los papeles més apropiados para esta téc-
nica son los satinadoes o las cartulinas y en es-
pecial el bristol fabricado para trabajar la plumi-

15

lla. Es necesario terer una base rigida para po-
der hacer presion sobre el papel.

Los demés utensilios son un frasco de tinta
permanente, papel absorbente o un trapo para
limpiar las plumillas y evitar que se tapen. Aligual
que para el dibujo a lapiz, es necesario travajar
comodamente |a tinta, inclinando ligeramente la



superficie de trabajo con laluz procedentedelhom-  tinta sobre papel secante o franela, también se -
bro izquierdo si se trabaja conla mano derechaca  puede utilizar una base de cartén, y fijarla con
la inversa, seglin sea el caso. Coloque el frasco de  plastilina o cinta adhesiva para evitar accidentes.

il It
R TLIANE

Recordemos que la mejor manera de
trabajar el dubujo es buscando la

comodidad personal, tanto del lugar
como en la posicion de los muebles.

16



Fara realizar los primeros trazos debemos to-
mar en cuenta que ¢l movimiento se realiza en
todo ¢l brazo y no edlo en la mufieca, como suce-
de al escribir; hay que procurar tio apoyar la marno
sobre ¢l papel de manera pesada, ya que esto
nos provacaria varios inconverientes; mancha-

GRUFO A, Trazos distintos y sueltos con di-

que la pluma corre con mayer facilidad
a direccidn aue gh atras,

ur

GREUFQD B, Movimiento de |z plumsa con rapi-
dez v soltura,

GEUFPQ L, Dibuio de dvalos v clroulos; estos
trazos al pringipio se dificultan psro con la

eractica se Ioc_a:'an Puenps resultados,

o

GEUPD D, Trazos delinsas paralsias, aumen-

tando su separacion hasta qus s¢ llegan

=

tocar,

GRUFQ E. Trazos dedradados con variscion
en la separacién de [as lineas.
GRUPQ F. Dibujo tonal con diferentes texu-

feas.

ras gz |

'-/"f: /{: {

o

Tramade muy comin para ilus-

1 sgpecial para dibujos de histo-

ApunTe con plumills delgada sin tonalidadss

P et {j&fi’;‘}- -
Setiin
*ﬁ#‘-f ; i 14‘:? 14 L 17
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GEUFPD A

A e -

riamos el dibujo, ya s2a por la grass de la mano o
por salpicaduras de la tinta en la pluma, tam-
bién impediria de forma directa el efecto ae Ia
herramienta sobre la superficie del papel.

Los trazos ilusirados en esta paginz muss-
tran algunas posibilidades del dibujo a tinta.-

GRUFO B

filtes

I

“"",
.

Sl




Agui contemplamos una variedad de alternati-  to que deseemos, asi como su combinacién en-
vas con diferentes texturas sobre un mismo ob-  tre dos o méas plumillas.
jeto, las herramientas varian de acuerdo al efec-

18



LLANTO LUNAR
Légrimas de Luna golpean
montarias, remueven arehas
olvidadas por afios.

Se deslizan descalzas,
buscando su cauce hacia
el limite de cansada marcha.

Elizabeth Solar

e

i
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FRAGMENTO. Ditujo de Faul Hudolph
realizado con plumilias muy finas y con texiuras
basicas como lineas verticalzs, horizontales y

gonales,
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TEXTURAS ARQUITECTONICAS

Dentro de la Arquitectura, encontramos que la
tinta china es una técnica fantéstica para la
expresion de ideas, pues nos pertite un manejo
variado de texturas, sombras y estilos én la re-
presentacion arquitectonica, ya sea artistica o
técnica. Su nobleza nos lleva a improvisar sobre
la marcha, nos permite disfrazar errores y, lo més

importante, nos induce a descubrir truces aue
hacen ain mas atractiva esta técnica.

En esta seccion veremos varias texturas Tra-
dicionzles dentro de la arquitectura come |a gie-
dra, ¢l ladrillo, el pasto, etc., asi como de vegeta-
cibn y edificacién y su proceso de realizaciop.
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LA ESCALA HUMANA
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Una tarde, cuando en pleno ensuefio estaba

un ciprés, bailaba con miisica del viento,
agitaba su cabello con circulares movimientos
mientras un insecto osaba interrumpir la danza.

Fercatandose de aquel atrevimiente, el ciprés
pidié al viento elevar su melodia y al fervor
de aquellas notas, cayo el bichito al suelo.

Tardé tanto el ciprés bailando,

que No supo en que momento,

mie uhi a su alegria.

Balanceaba mi cuerpo, imitando al verde
arbusto, sonriéndole a la vida.

Elizabeth Solar

~——

VINETA. Apunte con plumilla y plumines
con dos tonalidades sin degradados
(0.J. Vazquez Montero).

44



ZO_U<N_\_<,H._M 4d Qmmwoua_ 14

nu

\ Qn\\ & ¥

/////







EL PROCESO DE REALIZACION

En la pluma y 12 tinta ee manifiestan algunas difi-
cultades para la reproduccion de los tonos, si toma-
mos en cuenta que no hay tinta gris sino que sdlo se
cuenta con ¢l color negro y el blanco del papel (aun-
que existe la alternativa de diluir la tinta con agua
para dar los tonos grises o mezclar la tinta negra
con la tinta blanca), con ello se puede conseguir un
dibujo a pluma en el sentido estricto.

Las tonalidades del dibujo se manifiestan a tra-
vés de rayados de distinto grosor y separacién, asi
como textura, y para reafirmar los tonos oscuros
se utiliza el pincel. En el caso del pincel se aconseja

lavarle con agua inmediatamente después de usario,

ya que las tintas resistentes al agua s¢ secan con
mucha rapidez. : '

Cuando se inicia un dibujo €5 aconsejable utilizar

una o dos técnicas, ya que el abuso de mas técnicas+
provocaria confusién en el dibujante y un resultado -

poco convinoente. For esta razdn los buenos dibujos
a tinta son elaborados con pocas técricas, realiza-
cidn estilistica que consigue expresar mas facilmen-
telasideas, que a continuacién observamos como el
proceso de realizacion de un apunte.

PRIMER PASQ. Se realiza un boceto de lo que se
quiere plasmar, los trazos son gjecutados con una
plumilla delgada, de manera informal.

=)

o

SEGUNDO PASO. Se definen los contornos del dibu-
jo con un trazo més grueso y se empiezan a trabajar
algunos detalles.

47




TERCEE FPASO. El detalle se va extendiendo con
trazos mas firmes aln sin definir las sombras

con claridad.

QUINTO PASO. Los contrastes de claros v oscu-
ros logra que |z imagen del dibujo se defina con
mayor claridad, haciendo resaltar algunos de-
talles como los reflgjos del agua. '

do y el fondo va tomando su primera imagen.

CUAETO FASO. Las sombras se van oscurecien-

LRSS
rrrEE Ty

il @y'knmu‘ il

(i

SEXTO FASQ. Damos los Ultimoes detalles con
lineas gruesas e intensas y ubicamos nuestras
escalas humanas, elementos indispensables en
todo trabajo arquitectonico; revisamos por (lti-
ma vez y luege lo firmamos, con lo que termina-
Mos nuestro apunte.



La calidad del fondo se La entonacion se realiza por s

gotiens mediante pequefios ¢nitramado en tonos
y cortos trazos sin detalle y pero evitando liegar al negro.

5in TONOS OSCUroS.

Texzura con lingas suaves
para dar efcctos de sombras.

LT

o

"i. : humanas
!‘-_ clementos
1 A
Y o indispensables
» F
BN\ - en el éituo.
i
S8
-
:
>
Tonos mas
OBGUrOS Para
marcar sombr
intensas
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CONDOMINIOS VERTICALES
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EL PINCEL

Herramienta de gran nobleza y antigiiedad, de
gran utilidad para lograr degradados y tonalida-
des de grises; con ¢l pincel podemos obtener
otros efectos interesantes, como las manchas
que consisten en pinceladas sueltas sin deta-
lles, s6lo buscando lograr formas que en conjun-
to nos den la idea que queremos trasmitir. Otra

de las cualidades del pincel es su espontancizad
Y ou rapidez para conseguir trazos, ideal para
momentos de urgencia, ya que con esta herra-
mienta no es necesario trazar con lapiz la idea.

En |as siguientes paginas damos varios ejer-
cicios para practicar con el pincel y sus varian-
tes de texturas.



57



58&






fé

m

VSR NI
IR
r‘

(¢

==

{

 {
i
-

I\
q r-_‘_h

A
-l

o & & V1)
S EOSLO ™ W S

. EG

4 ad






62



. il
r:s;_

didds

&3






65



‘-\ = ‘
Rl

vard

6o



67



{ A
-
: ~
- 3 g .
- g -

;rr
“ {

68



\ =~
SN\, I
et

v

Gl



70



FIVIN VoMY VU

71



Esta noche soy otra,

S0y una espuma en el universo
el tamo que arrastra el viento,
soy s6lo espiritual.

*Elizabeth Solar

DISENO. Dz Paul Rudolph
"MANHATTAN EXPRESSWAY™ dibujo
reproducido del original por

Q.. Vazguez Montero, Tinta

china y plumillas sobre cartiting
ilustracion.
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EXTURAS FLUCTUANTES

Las texturas son elementos indispensables den-
tro del disefio, pues nos permiten dar vida a un tra-
bajo cuando muchas veces el dibujo carece de atrac-
tivo. Para colocar una textura es necesario justifi-
carla, ya que disefiar un proyecto sin los acabados
adecuados provocaria una incongruencia que seria
fécilmente detectable; muchos artistas, tanto pin-
tores comoe disefladores, experimentan con las tex-
turas, ya sean ilusorias o reales, permitiéndole al
artista |a posibilidad de crear otras alternativas
de calidad para sus trabajos de presentacion.

En este trabajo presentamos variantes de textu-
ras fluctuantes que nos permiten conocer los coi-
trastes entre los acabados y la escala humana. El
sentido fiuctuante lo podemos entender como el ma-
hejo de la textura abstracta, que nos da como resul-
tado una infinided de ideas y formas fantisticas.

Las texturas fluctuantes aqul expresadas son
tan sélo una minima parte de un mundo infinite de
ideas, que tienen como intencidn praponer algunas
formas de acabados que puedan servir de consulta
para el lector

OBJETIVOS: Conocer elementos importantes
del disefio, como REPETICION, GRAPACION,
RADACION, ANOMALIA, CONTRASTE, CONCENTRA-
CION, ESPACIO, etc. e integrarlos entre si, para co-
nocer otras propuestas dentro del disefio, que nos
sirvan de apoyo para trabajos de pintura, dibujo,
dicefio grafico o arquitectura, etc.

TECNICA: Este trabajo fue realizado con las ba-
ses de |la geometria descriptiva y con mucha crea-
tividad,

- MATERIAL: Estuche de juego geométrico, es-
cuzdras, papel milimétrico; estilografos, plumines o
vlumanes de diferente grosor, tintas, ete.

PROCESO DE ELABORACION: La elaboracién
de una textura fluctuante debe estar acompatiada
de tres tipos de lineas. a) La linea como mensaje b)
La linea como sensacidn ¢) La linea.como idea.

La linea como mensaje: Es el trazo que se hace

al azar aparentemente sin ninguna direccidn concre-
ta, pero con ella damos el primer paso de comunica-
cibn visual, este punto es importante porque nos per-
mite la posibilidad de crear varias alternativas con
un mismo lenguaje que mas adelante se irdn defi-
nigndo por las eeneaciones que cada uno refije.

La linea como sensacidn: Implica el carécter pro-
pio del artista, paMriamos decir que e5 el sentinien-
to espiritual que el disefador da a sus trabajos y
que la intencidn es llegar més allé de los ojos del
observador y comunicar algo que dificilmente se
podria expresar en palabras.

- Lalinea como idea: Es |a parte fisica del disefio,
Y& que una vez teniendo “senalbilizado” nuestro tra-
bajo, el artista puede empezar a manejar, formas,
texturas, sombras, colores, combinaciones, ete. La
intencion es impactar al observador de manera con-
tundente, como resuttado final de un proceso de
integracion de mensajes, sensaciones e ideas, que
daran como resultado una propuesta o solucién a
determinados problemas,

Fara empezar a "experimentar™ con las textu-
ras fluctuantes se utilizan un papel cuadriculado,
un par de escuadras, un juego geométrico y varios
plumones de diferente graduacion y con ellos empe-
zamos a “jugar”, sin olvidarnos de las escalas hu-
manag que nos permiten tener una reférencia en la
evolucidn del trabajo.

Debemos recordar que gracias a estas textu-
ras han surgido proyectos arquitecténicos muy in-
teresantes que han revolucionado la arquitectura
¥ las artes plasticas en donde surgen nuevas pro-
puestas para ¢l arte moderno y el diseflo. A todo
este trabajo lo podemos visualizar no sélo como un
elemenito abstracto, sino como uha sugerencia a
una propuesta arquitecténica o solaments como
una idea decorativa.

A continuacién presentamos diferentes textu-
ras y sus variantes de disefio, '

La vida tiene instintos gatunos
una coleccidn de rostros atraviesa

'\

la pupila
farcotiza

nos entregamos a sus fauces.

Elizabeth Solar



FEIMEFR. FASO

SEGUNDO PASO

TERCER FASD

En los pritmeros cuatro pasos contermplamos la se-
cuencia de trazo geométrico a base de lineas senci-
llas sobre la cuadricula sin detalles. |
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SEXTO PASO

QUINTO PASO

|

/ A

il

1

i
1|

o

g

»

5

..,//_.
R\ )

AT NN

RO\

- e
r————

.«\\:
.h:.ﬂﬂll‘:ﬂﬁlﬁu

b » P -~
L AIRTASVENe T N TS e

QCTAVD PASQO

s¢ado; €s aconsejable no saturar de textura para

En los cuatro Uitimos pasos se cmpiezan a pro-

poner las texturas sobre el trazo geométrico con

no empastar el trabajo, procedimiento con el cual

podemos crear muchos disefios.

plumillas y plumines, hasta llegar al disefio de-
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“TEXTURAS FLUCTUANTES”
(dibujos)

R,
{ 7 2
.‘ [ Wi J,.e ,d.’ L Wt Wt WP ,I;m'd’. A‘ > ;
!4 ’ . y d .
i M 4 \Fi P2 s R o

Ll

i j ‘ﬁ“" e

lf!.‘ Akl A Pl ." A -5“["». x5
""M'd ﬂ i pi "‘(II) o
iIF,H%;‘% 40 R il
PP et Pt 1? 4
‘I%MFI{'( g AL

- —

% i
o
LU TR A0 £ 0 4 4 t
ﬁ%ﬁl' Mﬂ‘
i oy '
AL AT

2 )'(__f) '

e

79



| Yy Y’
Wy yrywy

&0



Vi

81






N W N
D s i+l T L S AT T e e R e e e e (S T A e
H : [t

I

J/W// b

\
SN o pma ) -

\)lﬂ\} VR T I @R

\ i N . N \ N

] o L 3

&5



. .‘
DN
> ’ “ X < -~ -
/ i X O e -
T L ) \.XV.\...G
I N L ,..%,/1~ A .., =
A 3 -t
ISR, S
s ..x.vhflwv/r. . o
A W VN
o ~

A AN

SRS,

"~

XN

RV S RN R NN N

TN Y 7777

—

i R

0

- Y

R

N

‘rzm/ "

&4



i

I

Lt
|
i
i
i

1

{ | |
e
AN

= = WAWEW N (v [ @
=T MY WY

e LA




— B e

‘V‘ “l“"ﬂ'l d . 7
‘N“‘ i

A1 i

Sk B

' ""“ =
21‘
il

I
|

UL GG

ool tl“‘(ﬂll \?quif

{[]‘ 1[‘ IH ,((‘ \,ﬂ]l}(ﬂ[ 1]” ql

T“ k’ﬁ]u {etllaif lll Qi il g1
e i

li dl ,rﬂf, '$4ﬂ| i
.A I,“_) ll Lqﬂl 4!11 “L‘ i !I”L-ll' lAﬂlA Wi ._1/ Il et
| ‘

:_;
i
Jore

JF

o’

&6



&7



')"5;///
/)
///1’ !
)
) -tﬁ ;
(

1
I
\
N
)
- O

S T | | | | ;/// | .;l'
= e L) T e
¥ /(‘(l \’ '/1/ ® :‘ y
/// 77 v ® |9 @
2 {"/ \ NS L o @
S ORF 4 //// ol®
N | °
ru.‘ ( 9o -
Y | 9) o @
SN T = \ 4 [l e
= e ®
\ g \\ \\ 3 !&
AN /\// b
il =3 &
] N )
W ,
A W
SEANCT N
S NS \i
\“ A \\\.{&;/
v
TE L a3

88



. 89

R e D!
=l




—— e

U T I

e e
S —

=\ I
N \ b (N T

—

)
"ll“

‘Jt

20



91



Wi
81 H}::’;‘.‘. 1
ki (L[ [!

| ' )
RO RATIR N
(M - -
LI I
tHill L
A Y
L]
} ({1
% TH "\“.’.
| i
g H
) ' '
i il : Al
\ ]
iU
y I

: - ‘ !“'i\ 7'7 V-:;’::V )
TR :3)
: ZeNNE p
N e v QN \ 1 3
i — SN X, (.
= ' 5 P res
» I l 8 Z BT
= M S
i g N s [ 1 {
=N e i
{ H
e 311 1 o,

NN
N7

[

155
SR
™
N

92



2L
%"k M |
?m.n!'mﬁuum&i h'{ 1 !

M'Hma-l i\

\/-/'i.

AT AV

93



W“” i MN*IHWWW"" :

L

24



0
o

W2 m.m..mwﬂ,m.v.» \i\. ) = ;
NN S e
) .\.‘y CA.\ ,./v;\\“.
NP S ,

7
Lo T

\.,. AN > .!i«o#ﬁ ylb %
WA NN 7 2NNt







TR A
S EAN
i ¥R
h X LA

a7



Uow

) ‘)()’,z(.‘{)»;%}?ﬁ'((f( e
([ (“ \‘-:j )

28






4

j?

/

o

7

o

/i

5

"

~

T

/

100



% 3 - —
- K
= —
= NS =
& =
- =
- 1D
Ry
S R
4 =
-2 ~ =X
T
ENs s, A —tn A
PRl = = =y
: S 35 = =,
T -
- F =
AT = —.
= = L= —
(=2 = —
— - - — ~— =
R P S, S e
2 0T LS e e
N — S
(SN i -
X - s
(R o S e A ———
', — = = -
..uH-. S — .IV\PHI

.ﬁﬁtﬁg.ﬁga,/.:d e - =

EEL&:PE

S A A A4 ALUNNNNRD > .au,
4 444444000 R

a4 A AN AR e NN
| a4 44NN D

. dddddddi\Dhanicag
i AhhhkrVVVVVP.

% e . B
k{ LF.WI"..!'"": e |

101



NN

(|- = ’ b
(I —~—= a0 0 N1 44 A\t

[ ¥V

102

il
i ‘HI,. \‘.
IR RN
. o

it
.
ke WUy e N s
y n i1 il
| MU i
iﬁl i B, Wi
AR
|
1]




R et Y
e
—

ffs 1] BRI b
HEHI ‘ i LN - A R
B e PUEREEE N S S| (L { L R s » :
N {i I | i - BN T
b | f 1 Lty (1 1 LTS GILr T ~
I It e ' 10 50 ERPREI . il 2, NN
| SR IING Ul PR RN
) Wi 0 (A M) R M ' WILH 77 . .
T ) SRR % AR AR | .\\‘ N oy -~ .
| = - . (i " 4. WS N — — (v
h! TN O AN A B i [ |1 /75 Sy S
N . | et i NS B ’ ey .
) 1K rd 1y He et | R e SRR " N !
L {] ] y 1 At 3 i 4, — &
it THHMNI'A i } .
i1 f SR s 5 o & H B I b : - ) //////
Lt s { AIEE IH U L TN ~
\ | N Rl ] 1)1y 2 )
| - & oe, SN TR ! -
W sl i\ O R LR . (R h .
A ; | / N H \ . =t
N ¢ : IH 1 [
| S ) ' \
{ , X ! T ™ | . .
L 3 .

PiVAV AV A VA

102



_.-4‘ "l-- 4
Ny S e

104



105



106



lllllll

it

07

1



—— r—

R

{2t

" !:éll ,’
=
; I
it s
i T
“ ¥ i 'h)
| | |
[ER B !
i
[l

——

\3“\‘\\ V4
Tt
| {17
' b
i\
.i. ‘
{

108




————
A Y

l ® & © . o © ® ® o 4 8 ® -
S QOS¢ e e@e © 2
I XIIrxy

d

m

I

I

109






AGUADA (PINCEL Y PLUMILLA)

GRISES

11
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Con el papel cuadriculado podemos obtener un  de inclinacion las linsas; el resultado puede pa-
excelente apoyo para realizar apuntes como el recer mondtono, pero resulta una forma de prac-
que iniciamos arriba; agui sdlo utilizamos una plu-  ticar con la plumiliz; 1a practica constante condu-
milla delgada y con ella texturizamos cambiando  ce a mejores resultados.
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foul Tratamos de dar un contraste con puntos
Negros aue aparenten dar la idea de vegetacion
la aguada y posteriormente el plumdn);
en este trabajo no nos preocupan los detalies
figurativos, sino que la intencion del apunte sea
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7

comprensible a los ojos de cualquier. observador,
recordemos que un apunte no esta obligado a que-
dar como un dibujo de presentacion, sinc que es la
parte suelta y espiritual del arte gréafico.




Esta es la conclusidn de nuestro trabajo, agui  to del dibujo. Cada artista o diseRador puede
s6lo podemos hacer una observacion: los drbo-  crear los contrastes que desee, siempre y.cuan-
les se empastaron con tinta negra y pincel con  do vayan de acuerdo con los objetivos que guiera
la Gnica intencion de crear contraste con ¢l res-  alcanzar con su trabajo. ‘
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decoracion de fachadas de proyectos arqgui-

tectonicos.

FACHADA: Aqui empleamos varias texturas

fluctuantes, con el fin de dar acabados a la
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FACHADA. Texturas fluctuantes como elemen-

to importante en ¢l dibujo.
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FACHADA. Corte y fachada decoradas con tex-
turzs fluctuantes.
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APUNTES. Ejercicio de prac

a9, s¢ acon-

lza mano y proponer algunas textur,

seja utilizar plumines de diferente grosor.
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El mar se solidificé en mis 0jos.

No saltan peces al mirarte

sdlo bailan cangrejos en el arenoso lecho
que mienten, sobre ¢l retroceder del tiempo.

Elizabeth Solar
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DIBUJO. "LAS TORRES GEMELAS”, elaborado

clgados, sobre

con plumillas de diferente grosor y pinceles

cartulina Mustracion. (0.J. Vazauez Montero)
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EL PAISAJE PLASTICO-ARQUITECTONICO

La Historia de |a Arquitectura ha consistido en selec-
cionar, desarrollar y transformar las posibilidades
impligitas en sus comienzos. Muche mas que la préc-
tica arquitectdnica, lo que ha cambiado es nuestra
forma de ver los edificios y de referirnos 2 ellos. Y en
ese cambio 82 encuentra la sensacion y el desen de
transformar o que antes fue, en una nueva visién del
futuro, cor' la esperanza de generar un cambio en la
naturaleza humana.

Definir actualmente a la Arquitectura es muy difi-
cil: al igual que la Ingenieria, intentd tratar sdlo las
verdades de la estructura y de la funcidn. Queria que
todo placer arquitectonico surgiera del encuentro puro
con la necesidad; cayende en el fungionalismo, sin to-
mar en cuenta su esencia filosdfica que aunaue llena
de contradiccionegs daba otras alternativas en el pen-
samiento de los futuros arguitectos, creando un esti-
Io podtice-artistico con los términos LIMPIO, SENCI-
LLO, PURD y ELEGANTE. Estos términos fueron mu-
chas veces sustituidos por los elementos de FUERTE,
DURD y BRUTAL que surgieron despuds de la Segunda
Guerra Mundial y que s6lo tenian la intencidn de resal-
tar el cardcter del poder politico de las nuevas poten-
ciae y posteriormente fue utilizada por los futuristas
para evocar la aledria del dinamismo y de la guerra
industrial, asi como &l simbolo del poder econdmico.

Ahora, en el amanecer del sigla XX, surgen los tér-
minps LOCO, SALVAJE y EXTRAVAGANTE, que dan la
pauta de la nueva Arquitectura, la cual parece crecer
con las nuevas generaciones, dando como resultado
formas abstractas que alin s& encuentran Fajo el he-
chizo de la pintura y de la escultura; existe entrs ellas
una simbiosis creadora de un nuevo estilo de vida y de
una nueva percepcion de la realidad. Lo que antes sg
denominaba de "mal gusto”, para la sociedad actual
tiene una variedad de significados. "El buen gusto”, es
una cualidad o una condicién que ninglin argquitecto
serio exigiria ahora 4 su propio trabajo, por migdo a
que se le conceptura mal como representante de "va-
lores de clase media”, que los intelectuales de esa
misma clase desdefian.

Con ¢l paso de los afios |la Arquitectura se va con-
virtiendo en un campo atractivo para la tecnologfa, no

s8lo en el aspecto constructivo sino en |a invasion de .
computadoras y méquinas electrénicas que t}rsmfor'—’*:
man un gspacio en un habitaculo inteligente. E&mavan"ﬂ
ce tecnoldgico se extiende también a la htc:ratura de
comics de tiencia ficcidn, en donde revistas como
HEAVY:METAL & INFINITUM 2000, entre otras plas-
man con-derroche de fantasia escenas de ciudades-
méquinas y gigantescas macro-ciudades aue se ali-
mentan de ia imaginacién del lector, haciéndole sentir’
que vive en un mundo que pueds ser posible en el futuro
y que llena de ilusiones y deseos de vivir ese momento
o por lo menos llegaro 4 ver aungque sean ya viejos. La
Arguitectura de ciencia ficcidn no la podemos encasillar
come sdlo un concepto cultural, ya sea éste grifico o
literario; sino como una posibilidad cada vez més cer-
cana, aungue no sea tan alisnante como la describe la
literatura fantastica. Cada dia nos sorprendemos mas
de lo que la humanidad es capaz de crear aungue en
muchas ocasiones pugdc llegar a ser contraproducen-
te para el hombre; esto lo podemos palparen el cine,
en donde los temas varian desde i violencia con ar-
mas sofisticadas hasta las escenas sarcasticas y
de advartencia de un futuro catastrifico. Los actores
sg desenvuelven dentro de una escenografia de
macrociudades rodeadas de suciedad, peligros y tec-

* nplegia. Todo céte'ccn:spta ha dado paso a una nueva

corriente, la de Ia'AmLuitcctura escenografica o efime-
ra, que tigne como funcién impactar visualments al es-
pectador y transportarlo a otra realidad, para my-
chos falsa pero tan tangible como ver |a television.

Como hsﬁos visto, en la ‘Arquitectura no existen
limites ni pardmetros; dentro del disefo, se pueds en-
contrar desde lo tradicional, pasando por muchos es-
tilos y terminar en el futurismo, este (ltimo una aso-
ciacién de elementos arquitectdnicos, formas pidsti-
cas y escultdricas, para muchos dificil de entendery
para otros dificil de aceptar, pero es otro concepto
entre |as nuevas generaciones y por lo tanto tenemos
que convivir con ello, ya que somos parte también de
£5a naturaleza,

Existen varios estilos en la arquitectura moderna,
entre las més importantes encontramos las siguisntes:
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1) Laforma escultérica:EL BRUTALISMO
caracteristicas: El hierro, acero y hormigén.
estilo: macizos escultéricos geométricos.
tipo de construccién: por lo general en edificios grandes (oficinas).
representantes: FAUL RUDOLPH
OWEN LUDER
HUBERT BENNETT
PATRICK HODGKINSON

2) Laforma escultdrica: - LA IMAGINERIA
caracteristicas: hormigbn y acero.
estilo: formas geométricas de la composicién abstracta.
tipo de construccién: aeropuertos, teatros, centros deportivos, etc.
representantes: EERO SAARINEN
KENZO TANGE
JORN UTZON
CASS0ON CONDER
MORRIS KETCHUM
CLAUDE PARENT

3) La forma escultdrica: CAJAS LISAS

caracter{eticas: materiales variados y concreto.

estilo: paredes lisas y cajones rectangulares, cuadrados y trapezoidales.

tipo de construccidn: museos, centros de arte, galerias, ete.

representantes: MARCEL BREUER
EDWARD LARRABEE
MARIO J. CIAMPI .
BUKICHI INOUE
PIERLUIGI SPADOLINI

4) La forma escultérica: PLANOS Y VOLUMENES

caracteristicas: concreto, cristales y herreria.
estilo: vollimenes transparentes, con superficies planas y finas.
tipo de construccién: por lo general, casa residencial.
representantes: GWATHMEY SIEGEL

RICHARD MEIER

PETER D. EISENMAN

MICHAEL GRAVES

5) Laforma escultérica: EL EXPRESIONISMO
caracteristicas: concreto, armaduras metélicas y prefabricados, asi como de materiales tradicionales.
- estilo: elementos cubistas, prisméticos y poliedros.
tipo de construccidn: salas filarménicas, iglesias, casas habitacion, tncndas ete.
representantes: HANS SCHAROUN
~ PAOLO PORTOGHESI
GIOVANNI MICHELUCCI
MARTIN VAN TREECK
JEAN RENAUDIE
GOTTFRIED BOHM .
NAKANO KOBO
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&) La forma escultdrica: LA ORGANICA
caracteristicas: prefabricados, concreto, diferentes tipos de malla.
estilo: orgénico (curvas |n-aawna1c5}
tipo de construccibn: en su mayorfa casa habitacién.
representantes: FREDERICK KIESLER
DAVID JACOB
DANIEL GRATALOUF
YITTORIO GIORGINI
HEEB GREENE
GUNTHER DOMENIG

7) Estructura: JAULAS
caracteristicas: armaduras metdlicas, ventanales y concreto.
estilo: trabes y columnas (Arquitectura Industrial)
tipo de construccibn: galerias, fbricas, parques de juegos mecanicos, bodegas, ete.
representantes: LUDWIG MIES VAN DER RONE
ARNE JACOBSEN
EDWAED LAREABEE
BENJAMIN THOMPSON
C.F. MURPHY
SAMUEL GLASER
WILLIAM KESSLER
OVE ARUF

8) Estructuras: VIGAS YOLADIZAS
caracteristicas: estructuras voladas.
estilo: pléstica-escultdrica. - .
tipo de construccidn: |aboratorios, bibliotecas, mussos de arte.
representantes: MIGUEL FISAC
[. M. PEI
ARATA IS0ZAK]
KENZO TANGE

9) Estructuras: FIELES DE VIDREIO
caracteristicas: armaduras metilicas, concreto, cublsrtaﬁ de vidrio rsﬁajante ete.
estilo: cubista y poliddrica.
tipo de construccidn: centros de Investigacion, oﬁcmas. tiendas, museos, etc.
representantes: EERQ SAARINEN
BRAYMOND CECIL
LEONARD FARKER
L. MIES VAN DER ROHE
FUMINIKO MARKI

10} Estructuras: INVERNADEROS

caracteristicas: armaduras livianas, cristales en techos y paredes.

estilos: poliedros trﬂnsparcntca

tipo de construccion: jardines, galerias, pabsliones, viveros.

« Tépresentantes: CESAR PELLI

OLE MEYER .
KEVIN ROCHE
TAKENARA ROMUTEN
JOHN PORTMAN
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11) Elemento:

HiBRIDOS

caracteristicas: de diversos materiales.
estilo: de todo los estilos y modas, sin ninguna relacién aparente.
Tipo de construccibn: variable. 3 :

representantes: HARDY HOLZMAN
BERTRAND GOLDBERG
FAUSTO Y- LUCIO PASSARELLI
12) Elemento: YENTANAS

caractcrfsﬁca_a;'deiqli\(ems materiales. : .
estilo: puertas y ventanas con formas geométricas (circulares, romboides, hexagonales, etc.)

tipo de gonstruccién: escuela de musica, casa habitacién, restaurantes, etc.

representantes:

13) Elemento:

EDWARD LARRABEE
KISMO HUROKAWA
MAYUIMI MIYAWAKI]- -
CARLO SCARPA
HARRY WEESE -

“MARCEL BREUER

COLUMNATAS Y TECHOS

caracteristicas: materiales diversos.

esﬂtd:‘COL_UMNAs como elemento decorativo y €51ELIC0. s
1ipo de construccion: palacios presidenciales, museos, bancos, auditorios, etc.

representantes:

14) Elemento:

0SCAR NIEMEYER
PHILIP JOHNSON
MINORU YAMAZAKI
EDWARD DURELL

MUROS EN LAS TECHUMBRES

caracteristicas: esvructura metslica y concreto.

estilo: muros inclinados en forma piramidal.

- tipo de construccién: variada.

representantes:

15) Elemento:

TAKENAKA KOMUTEN
RINALDO OLVIER!
‘HERMANN SCHRODER
~ EDGAR FONSECA
SAGHIO OTANI == =+

PARAPETOS

caracteristicas: hormigdn y acero.

estilo: volimenes compactos y semicirculares.
tipo de construccibn: estacionamientos, casa

reprcsontantcs:

2

16) Elemento:

FRANK LLOYD WRIGHT
PAUL RUDOLPH

~ LUIG!I MORETTI
ULRICH FRANZEN

~ WILLIAM MORGAN
MICHEL MAROT

LA TIERRA

caracteristicas: ESTRUCTURA subterrénea y ecolbgica (jardineria).
estilo: Arquitectura paisajista. T
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ROBERTO GABETTI
WILLIAM MORGAN
TAKEFUMI AIDA

17) Elemento: PARTES SEPARABLES
caracteristicas: materiales prefabricados y ensambles.
estilo: variable.

tipo de construccién: laboratorios, apartamentos, hoteles, etc -
representantes: GERARD GRANDVAL
TATSUMIKO NAKAJIMA
YOJI WATANABE
4 KISMO KUROKAWA
ABE BONNEMA
18) Elemento: VERNACULO MODERNO

caracteristicas: Materiales tradicionales y modernos.
estilo: techos inclinados, paredes de ladrillo, decoracién tradicional (conccpco de pueblo
instanténeo)
tipo de construccibn: variable.
representantes: 1SOYA YOSHIDA

ERNEST KUMP

ROBERT MAGUIRE

' PETER ROSE
FREDERICK GIBBERT
ROY STOUT

W

FISHER FRIEDMAN ' : R

DAVID ROBERTS e
JAMES STIRLING : : : S
EDWARD LARRABEE ' e
ABE BONNEMA

CARLO SCARPA

19) Elemento: PABELLONES : :

caracteristicas: prefabncados. lonarizs, armaduras mctéﬁcas y mecanicas.

estilo: Arquitectura escenogréfica.

tipo de construccién: dreas de exposiciones, galerias, museos, centros dc arte, etc.

representantes: SANTIAGO CALATRAVA
1AN RITCHIE
MORPHOS!S ARCHITECTS - AT
ERICKSON/MASSEY STy

20) Estructuras: DISENO POR SISTEMAS
caracteristicas: prefabricados y sistemas computarizados.
estilo: variado. 7
tipo de construccion: Instituciones de gobierno, estacidn de pohcuas. hosprtales. puentes, etc. .-
representantes: GEDDES/BRECNER/QUALIS Y CUNNINGHAM

ANGELO MANGIAROTTI
KARL SCHWANZER
DEREK WALKER
RICHARD MEIER
SANTIAGO CALATRAVA
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Los dibujos aqui expresados son producto dela  Estos trabajos en su totalidad son disefios ima-
combinacion de la Arquitectura y de las Artes  ginarios Yy os permite reafirmar que en esta drea
Plasticas, con la intencién de buscar otras al-  no existen limites para la creatividad; alguncs
ternativas en el quehacer arquitectonico, de es-  quiza son imposibles de llevar a la realidad, pero
timular la imaginacion del disefiador, de "jugar”  son lo suficientemente interesantes para servir
con la técnica en el arte de la expresidn grafica.  de apoyo a los trabajos de proyectos.

Estoy dentro de la méquina purificadora
de almas, no quiero la misma nuevamente,
ahf donde todo lo puro se mancha, lo bueno
s¢ borra, lo sublime desaparece.

Elizabeth Solar

DIBUJO. "LA CIUDAD PLASTICA™, trabajo
realizado con estillgrafos desechables nimera
1. 2. 3 sobre cartulina opalina,

(0.J. Vézquez Montero).
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MANHATTAN EXPRESSWAY
Tecrica: estilbgrafosiopaling
Autor: Paul Rudolph
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COMPOSICION

ca: Tintag y Marcadores/Bond

Técn

v

J. Vazavez Montero.

O

Autor:
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ORRES GEMELAS
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MANHATTAN EXPRESSWAY (dibujo onginal)
Técnica: Estilbgrafos/opalina

Autor: Paul Rudolph.
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DETALLE ARQUITECTONICO
Tecnica: Plumings trafinos/Bond

Autor: 0.) Vazquer Montera,
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CONDOMINIOS VERTICALES

Técnica: Tintas Plumilas/Opalina
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CIBERLAND

Técrica: Tintas plumilasfiris

Autor: 0.J, Vazquez Montero.
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VIVIENDAS SOBRE LAS ROCAS

Tecnica: Tintas y aguada/Opaling

Autor: 0. Vizquez Mantero.



pe

l

:

PLATAFORMA HABITACIONAL

a: Tintas y aguadalopalina

ielmd,

Au

02). Vézauez YMontero.

Tor:
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TERRAPOLIS |
Técrica: Mixtallrio
Autor: 0.). Vizquez Montero.
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Téenica: Mivilafldo
Autor: 0. Vizaquez Montero.
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TERRAPOLIS It
Técnica: OleofMadera

Autor: 0., Vazquez Montero.

154



Fensar que pienso lo que no
he pensado, duele.
porque es revivir lo que no he vivido.

Sin embargo, gozo con el goce
de otro, pues sin él no soy nada.
caminar de pronto en camino ajeno, hiere.

Mas es peor estar a la deriva.
los primeros pasos. con zapatos de otroe

cimentan.

2, - 7z o - P O - ~
Fues algun dia calzaras ios propios.
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LA FIGURA HUMANA

La figura hurnana, elsmento importantisimo en la
expresion arquitectonica, es el motivo y el fin de la
Arquitectura y sobre él girar: los demés elementos
del disefio. Sobre la figura humana encontramos
importantes tratadoes, come el creado por
Leonardo da Vinci, en donde hace un profundo ana-
lisis de varios conceptos de la pintura, entre los
que destaca en especial el cuerpo humano.

Fara entender la figura humana hay que precisar
varias cosas, el cuerpo humang se rige por un s0-
porte, un-armazon sin el cual no serfa como es ni
presentarfa el aspecto que anatémicamente lo
caracteriza. Fara eso el dibujante y disefiador debe
tener en cuenta que al representar la figura debe-
ra profundizar en su realidad e imaginar su estruc-
tura interna, aungue no es obligado tener un cono-
cimiento profundo de anatomia médica, sdlo es

WA o
AT {'.?"Ei/

d

suficiente saber cual es. el comportamiento del
CUErpo, suU GONStitucidn y su movimiento. Dentro 1
de la estructura dsea del cuerpo humano ercon-
tramos detalles que son los que mas influysn sn 2l
dibujo, estos son: la columna vertebral como base
principak del movimiento, la pelvis y los hombros,
incluyendo claviculas, ombplatos, ete. Laparte su-
perior del cuerpo y la cabeza dependeran del movi-
tiento de los hombros, lae piernas estardn suje-
tas a la pelvis y. por ello: cualquier movimiento en
alguna zona determinada repercutird en las demas,
necesariamente.

Fara empezar a dibujar el cuerpo humano es acon-
segjable hacer figuras con una pluma de manera
suclta, con ¢l fin de irse identificando con las for-
mas (figura 1).

{(Figura 1). Aqul tenemas un Bocets

heche con pluma atdmica con lineas
Suellas, Sin pregcupamos en gran medida
por la proporcitn y ¢l detalle, E

= A_F- T
Gl
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No es realista esperar que el dibujo salga bien en
los primeros intentos; es recomendable dejar los
errores tal como estan para que sean analiza-
dos y posteriormente corregidos. Otro de los
valores para poder realizar dibujos de figura hu-
mana s |a observacion de diferentes dngulos del
cuerpo, esto significa que el modelo natural (es
conveniente trabajar con modelos naturales o en
sU €280 con mufieco de posicién) se deben colo-
car en diferentes adngulos, para ir ubicando de-
talles que harian mas interesante el trabajo.
Como en todo dibujo, siempre hay que tener
presente la iluminacidn, ya que en la figura hu-
mana el claroscuro es vitalmente importante
para lograr resaltar las formas y el lenguaje del
cuerpo humano en sus variantes posiciones. Aqui
€5 cuando la tinta juega un papel importante,
gracias a su cualidad para crear texturas y de-
gradados que permiten proponer la volumetria y
resaltar los mlsculos en ¢l caso del desnudo o
los detalles del ropale en el caso de la figura ves-

tida, este liltimo maravillosamente expresado en -
la naturaleza de los pliegues de los patios en el
Tratado de Fintura de Leonardo da Vingi. El pro-
pone que al dibujar €l cuerpo humano se debe
empezar entero y concluir con el dibujo de ias
partes del cusrpo, cabeza, tronco. piernas, etc.,
esto es con la intencidn de formar un hébito en
el dibujante para unir bien todas las partes del
cuerpo de memoria. Férmula actualmente adop-
tada por muchos artistas y que han servido de
modelo para crear otros tratados de pintura,

Lograr la perfeccion en el trazo ha sido el sue-
Flo de muchos artistas tradicionales, para ello
se han disefiado herramientas de apoyo como
las que inventaron los grandes maestros:
Leonardo da Vinci propuso un cristal entre el pin-
tory el modelo, en donde se dibujarfa el contorno
de la figura para ir conociendo su forma real (ver
figura 3); por su parte, Alberto Durero proponia
un métedo similar al de Leonardo, pero en base a
una cuadricula sobre un cristal, para lograr mejo-
res proporciones (ver figura 4).

4

(Figura 2). Bocete de un nifig
o EOf pluma atémicalsobre papel
X bond (0.J. Virquez Montera).

180



.- MODELD
-:|frI [”:r ”.T—*
JIIIJJE diilifd !._ l

FAISA

(Figura 3)

ARTISTA

Figura )



Siglos después Vap Gogh inventaba un bastidor
de madera unido por cuatro hilos en forma de
ejes axiales que se unen en su centro, con el fin
de poder copiar cualquier modelo, incluyendo el
paisaje, (ver figura 5). Hay que tomar en cuenta
que Van Gogh ro fue una persona dada al dibujo,
asi gue aquella herramienta fue un excelente apo-
yo para su travajo artistico.

‘Actualmente existe una variedad de formas
vara iograr transferir, calcar en apoyo al dibujo,

ya sea con acetatos, lapices de transferencias, .
pantdgrafos, papel carbén, la fotografia, proyec-
tor de diapositivas, proyector de calcas, etc. To-
das estas formas son vdlidas dentro del arte y
del diseio, algunas més practicas que otras pere
todas necesarias para los trabajos de dibujo,
siempre y cuando no se abuse de ellas.

En las figuras 6, 7 y & nos encontramos come
se mueven los huesos con relacion a la postura del

cuerpo.

162

(Figura &). El cuerpo humano
flexionado hacia adelante con

el brazo levantado, aqui vemos

los misculos dorsales en movimiento.
(0J. Vazauez Montero).
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Fara empezar a dibujar la figura humana hay que
trazar sus ejes de composicidn, para posterior-
menite definir la forma.
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Secuencia de chmo realizar
un apunte sobre un desrudo,
5I-CmPU’d COnServa@mndo un .,_’J._’,
aue equivale a la columna
vertebral

(0.4, Vizquez Montars).
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Secuencia de una figura

sentada; aqui el movimiento
de la columna es mas

pronunciado,

Vazauez Monterp),

{0.J.
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EXTREMIDADES INFERIORES

El pie es una de las tres partes mas complica-
das del cuerpo humano, después de la cara y las
manos, y por consiguiente se requiere de mucha
observacion antes de iniciar un dibujo. Fara ello
€5 necesario practicar muchas veces y en dife-
rentes Angulos, hasta que lleguemos a familiari-
zarnos con su forma, sin importar cuantas ve-
ces nos salga mal el dibujo, lo importante es ver
su contorno y su posici_én de apoyo sobre una

i
/T
74 (2
- “r
. <

- o
,;’I /:-_

superficie; cuando hallemos mas claro estos tér-
minos entonces colocaremos al pie en pesicio-
nes méas complicadas para exigirnos un poco mas
en el dibujo y en la observacion. Nurica nos olvi- |
demos que las sombras y las luces nos permiti-*
ran una mejor vision y proporcion mas marcadza

de nuestre modelo (hay que recordar que |z cons-

tante practica da mejores resultados).
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EL MOVIMIENTO Y SUS VARIANTES 3
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COMPOSICION MUSCULAR DE UNA PIERNA
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EXTREMIDADES SUPERIORES
EL MOVIMIENTO Y SUS VARIANTES
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COMPOSICION MUSCULAR DE UN BRAZO
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EL ROSTRO

La cara es uno de los elementos del cuerpo
humano més interesantes y dificiles de realizar;
en ella encontramos muchos factores que la ha-
cen especial, para empezar es la parte del ser
humano en donde se marca la personalidad y por
lo tanto la expresion se convierte en un elemen-
to del dibujo con el que a todo artista le gusta-
ria involucrarse. En ella encontramos a los ojos
como el principio basico de la expresién, esto
quiere decir que un movimiento ligero de los ojos
0 una mirada pueden decir muchas cosas a la
vez; por lo tanto al empezar a dibujar debemos
tener presente la ubicacion de la vista de nues-
tro modelo, ya que los ojos junto con la narfz
seran el eje principal con el cual empezaremos a
componer huestro rostro.

Con los 0jos y la nariz ubicamos un tridngulo
invertido; este modelo triangular al repetirlo ha-
cia abajo nos dar la proporcién de la boca y
hacia arriba nos ubicara el centro de nuestra
frente; obteniendo estos dos puntos marcamos
un eje vertical que separa el rostro en dos nita-
des y que nos permitird dibujar una parte de la

A
cara ¢ invertir en la otra mitad la parte restan-
te, para poder completar nuestro dibujo; las ore-
Jjas estarén comprendidas dentro del eje hori-
zontal ojos-nariz, en donde ubicaremos la pro-
porcidn de las orejas, dependiendo del tamatio y
altura con respecto a la cabeza. Hay que tener -
cuidado de que en muchas personas la propor-
cién y el tamaflo de los elementos que componen
el rostro pueden variar entre un hemisferio y otro; -
esto quiere decir que hay personas que tienen
las orejas més grandes de lo normal o que otras
personas tienen un ojo més cerrado que el otro
0 Mas pequeflo, o tienen la boca marcadamente
calda hacia a un lado; en este tipo de situacion
queda ya a criterio del dibujante si quiere con-
servar o corregir estos "defectos” muy comun
es en la mayoria de las personas.

A continuacion vemos un ejemplo de estos
conceptos.

NOTA. Este proceso de dibujo es.més ficil de realzar en rostros
de posicion frontal; eff ¢l caso de otra posicibn es aconsejable te-
ner cuidado en su realizacion.
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INMUTABLE

readares/bond

Autor 0.J. Vazquez Montero.
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SIN ESCAPE 2
Técnicar tintas y marcadores/Bond’
Autor: 0.). Vizquez Montero. ™=
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CANDOR EN AZUL
Técnica: Tintas y marcadores/bond
Austor: 0. Vazoguez Montero.
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EL CLAMOR DE LA PIEL
Técnica: Tintas y Marcadores/Dond

Autor O.). Vizquez Mentero.,
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DESCANSO MELANCOLICO
Técnica: Tintas y Marcaddres/Bond
Autor: Q). Vazauez Montero.
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AVIDO DE SAPIENCIA -
Técrica: Tintas y Marcadores/Bond c
Autor: 0.J. Vazquez Montero, e
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SUERO COSMICO
Técnica: Tintas y Marcadores/Bond
Autor: 0. Vizguez Montero.
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La noche escapé de mis pupilas,
dejando en las pestafias, un desdén
de galaxias olvidadas.

Elizabeth Solat
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J. Vazquez MonTero)
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EL COMIC

El comic o la historieta es una especialidad del
dibujo bastante apasionante; en sus origenes s¢
limité a un dibujo a pluma y pincel en blanco y
negro que se apoyaba en un texto. Ahora, a es-
casos 100 aflos de vida, el comic ha evoluciona-
do de manera sorprendente y actualmente in-
corpora gran variedad de técnicas plésticas,
acuarela, tintas, bleo, gouache, acrilicos, tempera,
aerbgrafo, lapices de colores, collage, etc.que se
utilizandose con estilo y de manera muy variada.

Dentro de esta bella rama de las artes se inte-
gran otros medios de expresion, como la cinema-
tografia, la literatura, la misma pintura y el dibu-
jo. Con ellos se plantea un nuevo concepto de
narrativa cinematogréfica, en donde se puede
describir la historia completa de un personaje o

de un lugar. Una de las virtudes del comic e qu_c'g
cualquicra que sepa dibujar, con un poco ae ima-"
ginacién y un guién puede realizar una histona,l _
esta es una de las causas de su enorme prolrfc-
racién en revistas, libros, folletos, etc. : -”~{‘
La historieta actualmente es comercializada en-
todo el muhdo, y s¢ le conoce con diversos norm-
bres. En Italia se le llama FUMETTI; en Francia, .
BANDE DESSINEE: en los Estados Unidos
COMICS; en Espafia TEBEO; en Latinoamérica
MONOS, 0 TIRAS COMICAS, aunque esto es més -
aplicable a historietas caricaturizadas. Esta en
especial nace en 1895 en el New York World con
el personaje The Yellow Kid (El chico amarillo),
obra del dibujante Charles Outeault.

LA VINETA

La vifieta es la presentacion mediante la imagen
de un espacio y de un tiempo de la accién narra-
da, que por lo general e inscribe dentro de un
cuadrado o de un recténgulo. Los encuadres den-
tro de |a vifeta se denominan plano, que quieren
significar determinados tamatios de la imagen
que ha de mostrarse al lector.

Los tipos de planos més comunes son:

a) PLANO GENERAL. Cuahdo lafigura se mues-
tra en su totalidad, con su amblente.
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b) PLANO AMERICANO. Las figuras aparecen
de lasrodillas hacia arriba.

¢) PLANO MEDIO. El mds usado por los
dibujantes, por |a claridad de rasgos; las figuras .
80N cortadas de la cintura.

d) PRIMER PLANO. Se maneja la expresion del
personaje, la figura se corta de los hombros.

¢) PLANO DETALLE. Se usa para dramatizar
una parte de |a figura humana o de un objeto en

2 Earblcular. )




El dibujante de historieta debe conocer y domi-
nar, con |a practica, los diferentes tipos de tex-
turas y tramas, asi como organizar un archivo
clasificado con base en recortes, fotografias, re- -
vistas, libros, etc., quele permita consultar cuan-
_50 tenga que realizar url1 t.rabaj_gf. Otra q_:ic las cua
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lidades que debe tener el historietista es ser un
gran conocedor de la expresividad humana para
reflejar con belleza y soltura las situaciones mas
extremas y variadas en las que se pueden ver
infMersos sus personajes. En este caso seré ne-
cesario tener Un gran dominio de los rasgos ex-




s

presivos, tanto en rostros como enmanos. Laiden-  brey practicar diferentes posiciones y la suficiente
tificacién de |a figura va acorde a su movimiento,  documentacion para ambientarlas dentro gedn
para ello es necesario conocer la anatomia delhom-  vestuario apropiado al tema del que o€ trate.
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ONOMATOPEYAS

Las onomatopeyas son la representacion visuz
de un sonido, en donde se sugiere graficamente
un tipo de accion.
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LOS GLOBOS

La parte escrita de |a historieta se compone de
didlogos y pensamientos; estos suelen escribir-
se dentro de unos espacios destinados llama-
dos globos, los globos mas usados son:

1) GLOBO DE LINEAS QUEBRADAS. Significa
un aumento en la vibracion de la voz.

2) GLOBO DE LINEAS INTERRUMPIDAS. Sig-
nifica hablar en voz baja.

%) GLOBO DE LINEA TEMBLOROSA. Significa
temblor en la voz.

4) GLOBO DE LINEAS CURVAS Y PEQUEROS
CIRCULOS. Significa que el personaje esta:
pensando. e

2 e
5) GLOBO DE LINEA CON TRAZO NORMAL.,
Sigrifica didlogos normales de los personajes.

BELATRIX

Los primeros elementos necesarios para desa-
rrollar una historieta son el guion literario y la
documentacién gréfica de \a ambientacién en los
que el dibujante se apoyara para dar un resulta-
do més cercano a la realidad.
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A continuacion tenemos un ejemplo de una pe-
quefia historia denominada "BELATRIX”, en don-
de se propone la estructura de un comic y el ma-
nejo de |a vifieta, trabajo realizado con pluniillas .
y pincel y tinta china. e
§ s
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Hay un despertar de

colores y formas,

una fantasia que rompe

con la monotonia,

una pléstica imagen
derribadora de frios muros. _

Elizabeth Solar

By

EDIFICIO CENTRAL DE GESTION
Trabajo realizado a la aguada sobre
papel guarro, todos los detalles fucron
dibujados con un pince! delgado.

(0.J. vizquez Montero).
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CONCLUSIONES

La téenica de la tinta es uno de los elementos
mas polifacéticos dentro del dibujo; su generosi-
dad para combinarse con otras técnicas la hace
muy atractiva para dibujantes, artistas y
disefiadores; tiene la cualidad de ser la técnica
mas empleada en todo el mundo y sus herramien-

tas son faciles de conseguir y muy practicas de 3

usar.

En este libro se resumen algunas de las dreas
del dibujo que permiten el empleo de la tinta; con
ello descubrimos las variantes en el uso de las
herramientas, sus texturas y la calidad del tra-
zo; descubrimos también el proceso de realiza-
cidn de apuntes arquitectdnicoe y su forma plés-
tica-escultdrica que nos lleva a diferentes ideas
en la expresién gréfica arquitecténica, También
contemplamos el manejo de la tinta en el dibujo
de |a figura humana, su composicién muscular y
sus variantes de expresion de manos y pies, asi
como la realizacion del rostro y su estructura
formal. Mds adelante vemos el uso de esta téc-

nica en la creacion de historietas, el empleo del

didlogo y el sonido de una forma gréficay el ejem-
plo de un cuento corto.

L2 GUIA PRACTICA PARAEL DIBUJOALATIN- |

TA, e un apoyo més para cualquter dibujante que
desee conocer otras alternativas dentro del-di-
bujo arquitecténico y. del dibujo artfstico, para

_ello es aconsejable tener conocimientos basicos
vde la peropectiva y la proporcidn y lo més impor-

—w'is

oS

tante, practicar siempre, en especial cuando e~ ’"“
nemos dificultades con algin tema o detalie dc
nuestro trabajo. JB

Este libro también fue realizado con la mwn-
c:on de apoyar a estudiantes de arquitectura en -
'sus trabajos de disefo asf como a maestros que -
imparten materias de dibujo; para ello s buecé"
que este material fuera mas gréafico, para
mejor comprension de su contenido. Debcmosw
mar en cuenta que ahora que*hanusurgido los.
programas para computadora en dlE“uja*arqun-
tectbnico, la técnica de |a tinta sigue tan vigen-
te como en la antigliedad; |a tecnologia sélo ha |
confirmado lo importante que es esta técnica y
su uso practico, sin olvidarnos que él uso de la -
computadora es tan necesario.enestos dias por
su rapidez y su calidad pero con un inconvenign-- =)
te, que no nos permite descubrir tonos forn Lés-
tra propia mano; eso es exactaret 'qua s I
da sabor a un trabajo, superar nue:
limitantes y dcscubnrnuasﬁs propias habili=
dades, esto siempre a ‘través de un constaﬁ;:c’
trabajo que tarde o temprano estimularé nues- -
tra scnelbﬂldad
3 A PRACTICA PARA EL DIBUJO A LA
= TINTA es sblo el comleﬁio de una gran variedad
de estilos parai llusvrar ala arquitectura y el pri-
mer escaldn paraiir conociendo con profundidad

el arte de eawupr
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