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HABLAR DE CREATIVIDAD ENFOCADA A LA ARQUITECTURA, RESULTA SER UN TERMINO MUY
AMPLID Y AMBIGUO, YA QUE ELLD NO ES EXCLUSIVO DE UNA SOLA DISCIPLINA PROFESIONAL,
EXISTEN TERMINOS MAS ACORDES Y PRECISOS (SINTETIZADOS) PARA REFERIRNOS A LA
CREATIVIDAD EN EL AMBITO ARQUITECTONICO, ESTE TERMINO SE LE DENOMINA (A
IMAGINERIA.

ESTE CONCEPTO' ES MENDS AMPLIO ¥ CONFUSO DE ENTENDER QUE EL SIGNIFICADO DE
CREATIVIDAD Y MAS FACIL DE TRANSMITIR PERO RESULTA SER MENDS CONOCIDO, YA QUE SU
USO ES MAS ESPECIFICO.

DE ACUERDO AL SIGNIFICADO DEL TERMINO EN DIVERSOS GLOSARIOS LA IMAGINERIA LO
PODEMOS RESUMIR COMO TALLA O PINTURA DE IMAGENES SAGRADAS, EN EL ARTE ESTA
RELACIONADO A LA ESCULTURA RELIGIOSA Y EN LA ARQUITECTURA SE REFIERE A RETABLOS Y
DETALLES DECORATIVOS DE LA ARQUITECTURA ANTIGUA, PASANDO POR LA BARROCA, GOTICA,
ETC. AUN CUANDO SE LE HA ENCASILLADO DENTRO DE ESTOS PARAMETROS, LA IMAGINERIA
VA MAS ALLA DE LA ESCULTURA Y DINTURA RELIGIOSA, ABARCA ASPECTOS MAS DE
CREATIVIDAD (IMAGINAR, PENSAR, IDEALIZAR, SONAR, INTERPRETAR, ETC.) Y SE RELACIONA
TAMBIEN CON LA ARQUITECTURA CONTEMPORANEA Y DE VANGUARDIA, ANTE ESTE ASPECTO
ALONSO® EN SU ENSAYD “EL ESPACIO EXPANDIDO: CRONICAS EXPANSIVAS” HACE MENCION
DE LA IMAGINERIA COMD UN ELEMENTO INELUDIBLE EN LA ARQUITECTURA Y EL DISERID DE
VANGUARDIA Y COMENTA AUN MAS ALLA: QUE LOS ARQUITECTOS Y DISENADORES DE
VANGUARDIA DEL GRUPO “ARCHIGRAM" BUSCAN CAPTURAR SENSORIALMENTE AL PUBLICO,
BUSCANDO GENERAR ESTADOS EXPANDIDOS DE CONCIENCIA, LA INTENCION DE ARRANCAR
A LAS PERSONAS DE SU ENTORND INMEDIATO ¥ HACIENDOLES INGRESAR EN EL UNIVERSO
DE SENSACIONES, CON PROYVECTOS INUNDADOS DE IMAGENES (CARTELES, DANTALLAS,
CAMBIOS DE ESCALA, DISPOSITIVOS ESPACIALES, ALTAVOCES Y LETRERODS LUMINDSOS, ETC.)
QUE HACEN ESTALLAR LOS LIMITES DE LA CIUDAD MODERNA TRADICIONAL, ACERCANDOSE A

" LA SIMPLE CONNOTACION DE LA PALABRA IMAGINERIA NOS RELACIONA A IMAGEN O IMAGINAR, LO QUE
RESULTA SER MAS COMPRENSIBLE Y SINTETIZADO DE ENTENDER QUE EL TERMINO DE CREATIVIDAD.

* FATAS G. Y BORRAS M. DICCIONARIO DE TERMINDS DE ARTE Y ARQUEDLOGIA, 4= EDICION, 1980, GUARA
EDITORIAL, BARCELONA ESPAKIA.

* ALONSO RODRIGO CRITICO, CURADOR Y ASESOR DEL MUSED DE ARTE MODERNO Y DEL MUSEO NACIONAL
DE BELLAS ARTES DE ORIGEN ARGENTINO, LICENCIADO EN ARTES DE A UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
(UBA), PROFESOR DE HISTORIA DE LAS ARTES PLASTICAS (ARTE CONTEMPORANEO) DEL INSTUTO
UNIVERSITARIO NACIONAL DEL ARTE (UNA). ORGANIZADOR DE NUMEROSAS EXHIBICIONES Y EVENTOS
TEORICOS PARA DIVERSAS INSTTUCIONES, MEDELLIN (1447), BARCELONA (1449), MADRID (1444/2001), LA
HABANA (2000), BELFAST (2000), PARIS (2001), BERLIN (2001), HELSINKI (2001), LIMA (2001).



LA IMAGINERIA POSTERIOR DE LAS FORMAS GEOMETRICAS Y ALUCINANTES DIGNO DEL CINE
DE CIENCIA FICCION.

SIENDO MENOS FANTASIOSO Y MAS POETICO VENTURI “SUGIEREN AL ARQUMTECTO O AL
DISENADOR URBANO QUE LO ESENCIAL EN (A IMAGINERIA DE LA ARQUITECTURA DEL OCID
SON LA LIGEREZA, LA CUALIDAD DE OASIS DENTRO DE UN CONTEXTO QUIZA HOSTIL, EL
SIMBOLISMO ENALTECIDO Y LA CAPACIDAD PARA QUE EL VISTANTE ASUMA UN NUEVO
PADEL..™

RESULTA SER  ARTHUR DREXLER® QUIEN EXPLICA AUN CON MAYOR CLARIDAD LAS
CARACTERISTICAS DE LA IMAGINERIA, DANDOLE UN CARACTER PROPIO DENTRO DE (A
ARQUITECTURA ACTUAL, HACE MENCION QUE LA TERMINAL AEREA DE LA TWA, DE EERD
SAARINEN Y LA OPERA DE SYDNEY, DE JORN UT20N APARECIERON EN UNA EXPOSICION DEL
MUSEOD DE ARTE MODERNO DE NUEVA YORK, CELEBRADA EN 1454, DENOMINADA
“ARQUITECTURA E IMAGINERIA”, “CON LA OBSERVACION DE EVOCAR TALES IMAGENES NO
ERA NECESARIAMENTE (A INTENCION DEL ARQUITECTO, LO QUE AFIRMA QUE ALGUNAS
FORMAS SON MUCHO MAS RICAS EN SUGERENCIAS QUE LAS FORMAS PURAMENTE
GEOMETRICAS DE LA COMPOSICION ARQUITECTONICA ABSTRACTA. LAS IMAGENES QUE EVOCA
SON YA PARTE DEL VALOR ULTIMO DEL EDIFICIO, INDEPENDIENTEMENTE DE QUE EL
ARQUITECTO LAS HAYA BUSCADO O INCLUSO LAS HAYA ANTICIPADD”.

DREXLER DESCRIBE A LA IMAGINERIA, GCOMO AQUELLAS FORMAS DE LA ARQUITECTURA QUE
PUEDE SER EXPLICTAS EN SU INTERPRETACION © QUEDAR ABIERTA, COMENTA COMO
EIEMPLO QUE: UT20N QUEDO SATISFECHO DE QUE SU OPERA DE SYDNEY HAYA SIDO
INTERPRETADO Y RELACIONADO CON LAS VELAS DE UN BARCO MIENTRAS SAARINEN LE
COSTO TRABAJO ACEPTAR PUBLICAMENTE QUE SU TERMINAL AEREA EVOCARA A LA IMAGEN
DE UN PAJARD, AMBOS EDIFICIOS EXPRESAN UNA IMAGINERIA PRODIA.

ENTRE 1959 Y 1919 COMENTA EL AUTOR, “lA DISCUSION SOBRE LA IMAGINERIA Y SU
SUPUESTA IMPORTANCIA PARA CONFERIR SIGNIFICADOS HA CRECIDO MAS QUE SU PROPIA
REALIZACION EN LA ARQUITECTURA” ¢

DREXLER UBICA A LA IMAGINERIA DENTRO DE LA FORMA ESCULTORICA ARQUITECTONICA' Y
LO SINTETIZA DENTRO DE LAS CORRIENTES DE LA ARQUITECTURA MODERNA DESCRIBIENDOLA

* VENTURI ROBERT APRENDIENDO DE LAS VEGAS, STEVEN I2ENOUR & DENSE SCOUT BROWN (2« EDICION DE
1482).

* DREXLER ARTHUR TRANSFORMACIONES EN LA ARQUITECTURA MODERNA, EDITORIAL GUSTAVO GILI,
BARCELONA.

‘ DREXLER ARTHUR IDEM.

" DREXLER CLASIFICA A LA ARQUITECTURA MODERNA EN TRES GRUPOS Y LOS CUALES A SU VEZ SE
SUBDIVIDEN EN VARIOS ESTILOS, UBICANDO A LA IMAGINERIA EN EL GRUPO DE LA FORMA ESCULTORICA:

7- LA FORMA ESCULTORICA

. EL BRUTALISMO.



CON LAS SIGUIENTES CARACTERISTICAS: ESTA INSERTA POR LAS FORMAS GEOMETRICAS DE LA
COMPOSICION ARQUITECTONICA ABSTRACTA, DONDE LA LINEA RECTA Y LA ORGANICA
CONVIVEN EN UNA SIMBIOSIS CASI PERFECTA, ES LA CREATIVIDAD LA FUENTE REGIDORA DE
LAS FORMAS, DONDE LA IMAGINACION SIN LIMTAGIONES ES EL DETONANTE QUE MUCHAS
VECES SOBREPASA LA RA2ON DEL ARQUIECTD, EN OTRAS PALABRAS LA IMAGINERIA, ES
PENSAR, IMAGINAR, SOKIAR, MEALIZAR LA FORMA ARQUITECTONICA SIN EL RAZONAMIENTO
CONCRETO QUE LA LIMITE.

PONE COMO REPRESENTANTES DE ESTE ESTILO A EERD SAARINEN, KEN20 TANGE, JORN
UT20N, CASSON CONDER, MORRIS KETCHUM, CLAUDE PARENT, ETC.

LAS ETAPAS DE LA CAPACIDAD CREADORA EN LA IMAGINERIA

LA CAPACIDAD CREADORA ESTA IMPLICTTA EN TODOS LOS SERES HUMANOS Y EN TODAS LAS
ETAPAS DE SU CRECIMIENTO, EL ADULTO A DIFERENCIA DEL NINO SE DA POR LA MADUREZ
DE CONOCER DIFERENTES ASPECTOS DE LA VIDA A TRAVES DEL CRECIMIENTO. (A
CREATIVIDAD DEL NIND ES MAS INTUMIVA (AUN DESCONOCE MUCHOS ASPECTOS DEL
CONTEXTO Y DE LOS CONCEPTOS QUE LE RODEA) MIENTRAS EL ADULTO LE AGREGA LA

LA IMAGINERIA.

LAS CAVAS LISAS.

LOS PLANOS Y VOLUMENES.
EL EXPRESIONISMO.

LA ORGANICA.

LA ESTRUCTURA

LAS JAULAS.

LAS VIGAS VOLADIZAS.

LAS DIELES DE VIDRIO.

LOS INVERNADERODS.

EL DISERID POR SISTEMA.
LOS ELEMENTOS

LOS HIBRIDOS.

LAS VENTANAS.

LAS COLUMNATAS Y TECHOS.
LOS MURDS EN LAS TECHUMBRES.
LOS PARAPETOS.

LA TIERRA.

LAS DARTES SEPARABLES.
EL VERNACULO MODERND.
LOS PABELLONES.

.........\{\'.....'I\).....



PROPOSIIVA (DONDE VA IMPLICITO EL RAZONAMIENTO Y LA EXPERIENCIA). A PESAR DE ELLO
LA CREATIVIDAD SIGUE SIENDO EL MISMO ESTANDAR PARA LAS DIFERENTES EDADES DE LOS
SERES HUMANDS.

LOS ARQUITECTOS PATRICHA RODRIGUEZ ANIDO Y MIGUEL ANGEL LONGHINE, DICEN “QUE LD
IDEAL SERIA CREARSE PROGRAMAS. SISTEMATICOS PARA ENSERIARLE AL ALUMNO A PENSAR,
EL DOCENTE DEBE DE R MAS AlLLA DE SER UN TRANSMISOR Y EVALUADOR DEL
CONOCIMIENTO, SINO TOMAR ACCIONES MAS DIRECTAS ADAPTADAS A LAS CARACTERISTICAS
DIFERENCIALES DE LOS SWIETOS.

LA CREATIVIDAD ES UNA ATRIBUCION DEL HOMBRE RELACIONADO CON LA INTELIGENCIA,
QUE TIENE LA CAPACIDAD DE TRANSFORMAR LAS REALIDADES EN NUEVOS SIGNIFICADOS Y
SENTIDOS SOBRE LAS DIFERENTES COSAS, POR LO QUE SE NECESITA CULTIVARSE, EJERCITARSE
A TRAVES DE METODOS NO TRADICIONALES, (QUE OBSTACULOS HAY QUE VENCER ANTE UNA
LIMITACION CREATIVA?:

LOS BLOQUEDS PERCEPTUALES: NO PODEMOS VER CUAL ES EL PROBLEMA.

LOS BLOQUEDS CULTURALES: QUE CONSIDERAMOS BUEND O MALD.

LOS BLOQUEDS EMOCIONALES: ESTA EN NUESTRO INTERIOR, DEPENDE DE NUESTRAS
INSEGURIDADES.”

ELLOS PLANTEAN CUATRO PUNTOS IMPORTANTES PARA IMPLEMENTARLOS COMO EJERCICIOS
DE CREATIVIDAD.

PRIMERD: VISUALIZAR LA CREATIVIDAD COMO UN ELEMENTO COTIDIANO, QUE INTERACTUA
ENRIQUECIENDO LAS EXPERIENCIAS DE APRENDIZAJE QUE SE PRESENTA, UN HABITO MENTAL
PRODUCTIVO.

SEGUNDO: FOMENTAR EL DENSAMIENTO DIVERGENTE, A EXPERIMENTACION Y (A
APROPIACION DE CONTENIDOS A TRAVES DE MODALIDADES NO TRADICIONALES.

TERGERD: DESARROLAR LA CREATIVIDAD EN A MAS AMPLIA LIBERTAD PARA PODER JUGAR
CON IDEAS Y MATERIALES, CON REPRESENTACIONES DE LOS OBIETDS Y CON LOS OBJETOS
MISMOS, DE MODO QUE OPEREN COMD FUENTE DE ESTIMULD INCESANTE PARA SUMERGIRSE
EN LA FANTASIA Y EN EL MUNDO DE LO IMPENSADO E INESPERADO.

CUARTO: REFORZAR CONOCIMIENTOS, CON UNA TRANSFERENCIA DIRECTA A LOS PLANTEDS
DE DISENO.

EL INTERES DE EJERCIAR, MEDIANTE PRACTICOS DE RAPIDA GENERACION, DE UN ALTO
GRADO DE ABSTRACCION Y DE PROGRESIVA INCORPORACION DE CONCEPTOS, RESPUESTAS
DONDE DENTIFICAR IDEAS RECTORAS QUE PUDIERAN ACTUAR COMO DISPARADORES DE LA
CREATIVIDAD.

" INVESTIGADORES DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE
TUCUMAN EN ARGENTINA CON SU ENSAYO EDUCANDO PARA LA CREATIVIDAD: CAMINOS ALTERNATIVOS EN (A
ENSERANZA DEL DISENO ARQUITECTONICO. PUBLICADO EN LA UNT.



COMO EJEMPLO DE EJERCICIOS CREATIVOS RELACIONAN LA POESIA CON LA IMAGEN, LA
RELACION DE LA ESTRUCTURA DE LA PALABRA, LA METAFORA, LOS LIMITES. EL ELEMENTO DE
CONSTRUCCION DEL POETA Y DEL ESCRITOR PARALELO CON LOS ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS
ARQUITECTONICOS. EL ESPACIO, EL PROCESD, “LAS IDEAS ESENCIALES” A PARTIR DE
“DALABRAS CLAVE”, ESTO QUIERE DECIR: LA CONSTRUCCION DE IMAGENES A PARTIR DE LA
PALABRA Y SU REPRESENTACION GRAFICA.

EL OTRO BIEMPLO SE DA LA RELACION DE RESULTADOS CREATIVOS A PARTIR DE LA PINTURA.
LA BIDIMENSION COMO DISPARADOR DE DEAS. LA TRIDIMENSIONALIDAD DE ESPACIOS
ARQUITECTONICOS, LA ASIGNACION DE FUNCIONES, LA METAFORA ESPACIAL, EL COLOR Y LA
FORMA, LA ARQUITECTURA COMO UNA ABSTRACCION PLASTICA.

POR SU PARTE MAURO RODRIGUEZ EN SU MANUAL DE LA CREATIVIDAD" COMENTA QUE EN
UN PROCESO CREATIVO TRADICIONAL IMPLICA SEIS ETAPAS O DASOS, LAS CUALES LA
CLASIFICA DE LA SIGUIENTE MANERA:

A)- EL CUESTIONAMIENTO: LA BUSQUEDA Y PERCEDPCION DEL PROBLEMA.

B)- EL ACOPID DE INFORMACION: CONOCER HECHOS QUE INCIDAN EN EL PROYECTO.
“IMAGINACION SIN INSTRUCCION ES COMO TENER ALAS SIN PIES”. FRASE QUE HACE ALUSION
DE J. JOUBERT.

C)- LA INCUBACION: QUE SE REFIERE AL PROCESO DE GERMINACION DE LA IDEA
CREATIVA.

D)- LOS DERIVADOS DE LA INCUBACION: COMENTA QUE: SE HA OBSERVADO QUE LOS
ARTISTAS SUFREN PERIODOS DE APARENTE ESTERILIDAD Y QUE EN LOS MOMENTOS MENDS
PENSADOS PUEDEN ENCONTRAR LA SOLUCION. ESTE ES EL PUNTO MENDS TRANSPARENTE
DE LA METODOLOGIA Y EN EL QUE SE DEBERIA DE PROFUNDIZAR MAS.

E)- LA ELABORACION: TRANSCRIPCION DE LA IDEA.
F)- LA COMUNICACION: HACER PUBLICA LA IDEA O PROYECTO.

PARA A IMAGINERIA (LA CREATIVIDAD ENFOCADA A LA ARQUIECTURA) EXISTE OTRO
PLANTEAMIENTO METODOLOGICO BASADO EN LAS IDEAS DE LOWENFELD Y LAMBERT", DARA

" RODRIGUEZ MAURD MANUAL DE LA GREATIVIDAD, EDITORIAL TRILLAS, MEXICO 1445.
* LOWENFELD VICTOR Y LAMBERT BRTAIN W. DESARROLLO DE LA CAPACIDAD CREADORA, SEGUNDA
EDICION, EDITORIAL KAPELUS2, BUENOS AIRES, 1430.



EL DESARROLLO DE LA CAPACIDAD CREADORA Y AUNQUE SUS DPLANTEAMIENTOS ESTAN
ENFOCADOS A LA EDUCACION DE LOS NINOS DE DREESCOLAR, MUCHOS DE ESOS
CONCEDPTOS METODOLOGICOS SE MANIFIESTAN DE MANERA SIMILAR EN EL ADULTO.

PARA QUE LA IMAGINACION SE ACTIVE, SE NECESTTA INDUDABLEMENTE LA ACCION DE LOS
SENTIDOS, EL APRENDIZAJE PRECISAMENTE SE EMPIEZA POR AHI, AUNQUE NUESTRO SISTEMA
EDUCACIONAL EN MEXICO NO LO CONTEMPLE A PLENMUD, ES DIFICIL PARA ALGUNOS
MAESTROS QUE EL ACTO DE IMAGINAR IDEAS Y PROYECTARIAS AL PAPEL POR DARTE DEL
ALUMNO RESULTE SER UNA ACCION DIVERTIDA, O SEA QUE HAY QUE ENSENARLES A LOS
ALUMNOS A JUGAR Y DIVERTIRSE CUANDO PROYECTEN Y DEJAR LA RIGIDEZ DE (A SERIEDAD
Y LA EXIGENCIA QUE NORMALMENTE PIDEN LOS MAESTROS, COARTANDO ESE DINAMISMO DE
LA IMAGINACION DE FORMAS ARQUITECTONICAS PRESENTES EN LA MENTE DE LOS ALUMNOS,
AUN CUANDO ESTOS DUDIERAN SER IDEAS TONTAS O ABSURDAS POR PARTE DE LOS
DOCENTES.

LOS  ESTUDIOS METODOLOGICOS REALIZADOS POR LOS AUTORES ANTERIORMENTE
MENCIONADOS CLASIFICAN ESA ACCION PROYECTUAL DE LA IMAGINACION EN DIFERENTES
ETAPAS RELACIONADAS AL NINO LO CUAL PODRIAMOS INTERPRETARLO O RELACIONARLO DE
FORMA SIMILAR EN UN ADULTO, LO GUAL INICIAMOS CON:

(A LLUVIA DE DEAS ES EL PRIMER
PASO NATURAL PARA IDENTIFICAR O
REFERENCIAR PENSAMIENTOS, QUE
PUEDEN SER ESPONTANEOS ©
INDUCIDOS Y SU DURACION OSCILA
ENTRE UN INSTANTE, SEGUNDOS,
MINUTOS O INCLUSIVE HORAS.

PASO 1 LA IDEA (QUE ES LO QUE QUIERE EL ALUMNO, QUE ES LO QUE PIENSA: LA LLUVIA DE
DEAS): PENSAMIENTOS INICIALMENTE CORTOS Y VARIADOS QUE SE VAN “DILATANDO”
CONFORME VAN SURGIENDD INTERES EN ALGUNO DE ELLOS, SE PODRIA DECIR QUE ES LA
ETAPA DE IDENTIFICACION Y DE REFERENCIA, ESTA ACCION PUEDE DURAR DESDE UNOS
SEGUNDOS EL ENCONTRAR LA IDEA CLAVE QUE SE NECESTTA (ESTA ACCION TAMBIEN SE LE




LLAMA INSPIRACION O EL TOQUE DE LA MUSA INSPIRADORA)” COMO TAMBIEN PUEDE DURAR
DIAS O MESES (ESTO SE LE IDENTIFICA CON AQUELLA FRASE COMUN DE: “NO SE ME VIENE
NADA A A CABE2A") ¥ QUE PUEDE LLEGAR SER FRUSTRANTE Y ESTRESANTE DARA EL
DISERIADOR, ESPECIALMENTE SI NO SE DISPONE DEL SUFICIENTE TIEMPO PARA ENCONTRAR
UNA RESPUESTA, AQUI ES DONDE SE RECURRE A DIVERSOS APOYDS COMO LIBROS,
ELEMENTO ANALOGOS, IDEAS E INFORMACION POR PARTE DE OTRAS PERSONAS QUE
PERMITA ACLARAR LA IDEA QUE SE BUSCA.

EN ESTA ETAPA. SE INTERACTUA LA CREATIVIDAD CON DOS VERTIENTES, LA REAL Y LA IRREAL.
LA PRIMERA BASADA EN EL DENSAMIENTO IMAGINARIO (PAISAVES, OBJETOS, ANIMALES,
ESCENAS DE LA VIDA COTIDIANA, E1C.) QUE SON RECUERDDS DE ASPECTOS REALES
REPRODUCIDAS EN LA MENTE Y LAS IRREALES UBICADAS EN EL PENSAMIENTO FANTASIOSO
(FANTASIA) (OBJETOS Y FIGURAS DEFORMADAS, LUGARES INEXISTENTES O IMPOSIBLES,
ACCIONES INVEROSIMILES, ETC.) QUE SON APARENTEMENTE IMPOSIBLES DE LLEVAR A CARO,
SIENDO IDEAS ALTERNAS EN LA BUSQUEDA DE UNA RESPUESTA.

" ALGUNOS. INVESTIGADORES NO ESTAN DE ACUERDD CON EL CONCEPTO DE LA “MUSA INSPIRADORA”,
CONSIDERAN QUE LAS IDEAS CREATIVAS NO SE DAN POR INSPIRACION DIVINA SINO POR EL CONSTANTE
TRABAJO PARA ENCONTRAR RESPUESTAS O SOLUCIONES, EN LA POESIA POR EIEMPLD SE DA LA INSPIRACION
EN EL LEER Y ESCRIBIR CONSTANTE QUE EN EL HECHO DE ESPERAR SENTADO A QUE LLEGUEN LAS DEAS
SOLAS. OTROS CONSIDERAN QUE LA INSPIRACION YA ESTA DADA EN LA NATURALEZA, SOLO ES CUESTION DE
RETOMARLAS Y ADECUARIAS A LAS NECESIDADES Y ORJETIVOS QUE SE BUSCAN. Y PARA LOS QUE ESTAN DE
ACUERDO AL CONCEPTO DE “MUSA INSPIRADORA” SE REFIEREN A QUE ALGUNOS SERES HUMANOS TRAEN EL
“DON" DE CIERTAS CUALIDADES QUE LOS HACE DIFERENTE A LOS DEMAS, INCLUSIVE EL HECHO DEL TRABAVO
CONSTANTE NO LLEGA A IGUALAR A LOS QUE YA TRAEN ESE “DON", PARA ELLO DAN EL EIEMPLO QUE EN LAS
ARTES PLASTICAS EN ESPECIAL LA PINTURA HAY ALUMNOS QUE NACEN CON CUALIDADES CREADORES
EXTRAORDINARIAS PARA EL DIBUJO Y LA DINTURA SIN HABERLO APRENDIDO EN LA ESCUELA, MIENTRAS
OTROS LO LLEGAN A ESTUDIAR EN CASI TODA LA VIDA SIN LLEGAR A IGUALAR LA CALIDAD CREADORA DE LOS
PRIMERDS.



(A IMAGINACION NOS DERMME VISUALIZAR
DIVERSAS FORMAS DE UN JARRON QUE VARIAN
DESDE: CORTES HORIZONTALES Y DIAGONALES,
DERRETIDO, DEFORMADD, BIZARRD, ABSTRACTO,
DESTROZADO,  DESGAVADO,  PUNTEADD, EN
ESPIRAL, FRACTURADD, ERIZADO, DESVANECIDO,
APLASTADO, LINEAL, GEOMETRIZADO, ELIDTICO,
COMPRIMIDO, TENSADO ELECTRIZADO,
RECTILINED, PENETRADO, FUSIONADO,
SUSTRAIDO, ETC.




DASO 2 EL CONCEPTO (INTERPRETANDO LA IDEA: EL GARABATED): ES LA EXPRESION INICIAL
DE LAS IDEAS SOBRE EL PAPEL, NORMALMENTE EL PENSAMIENTO VA ACOMPARADO DE (A
EXPRESION (YA SEA CORPORAL: SENALES O GESTOS, O EL DIBWO) COMO EL ELEMENTO
INDISPENSABLE PARA COMPRENDER O TRANSMITIR LAS IDEAS.

EL GARABATEO DESORDENADO, NO SIEMPRE  TIENE SENTIDO, DARECIERA SER UNA
PREPARACION O “CALENTAMIENTO” DE LAS IDEAS QUE HABRAN DE SURGIR EN CUALQUIER
MOMENTO, LOS TRA20S VARIAN DE DIRECCION Y LONGITUD, DANDO LA SENSACION DE QUE
ESAS  LINEAS BUSCARAN ALGO SIN CONSEGUIRLO. ESTE TRANCE ES DONDE EL CEREBRO SE
ACODLA A LA MANO GENERANDO UNA SERIE DE RESPUESTAS GRAFICAS QUE GENERALMENTE
TERMINARAN EN EL CESTO DE LA BASURA.

EL GARABATED CONTROLADO ES EL TRA20 SIGUIENTE EN DONDE LAS IDEAS SURGEN CON
MAYOR CLARIDAD, AQUI SE DA EL DIBUWAR Y TACHAR, EL TRAZAR Y BORRAR, EL MARCAR Y

LAS IDEAS PUEDEN SURGIR EN
CASCADA O UNA TRAS DE OTRA,
MIENTRAS ESTAS “VIAJAN” EN EL
CEREBRO A GRAN VELOCIDAD.

REPINTAR, SIEMPRE CON LA INTENCION DE LLEGAR A CLARIFICAR UN RESULTADO. TODO
GARABATED REALIZADO VA ACOMPAKIADO DE UNA IDENTIFICACION, QUE NO ES MAS QUE
UNA REFERENCIA DE LAS IDEAS PRESELECCIONADAS POR EL SWETO.

PARA ALGUNOS DISENADORES ESTA RESULTA SER LA PARTE MAS ROMANTICA DEL PROYECTO
ARQUITECTONICO “EL COMO SURGIO LA IDEA", “EL SIGNIFICADO ORIGINAL DE (A
PROPUESTA”, “EL CONCEPTO DEL PROYECTO”, EIC., SIENDO ESTA INTERPRETADA POR
TRAZ0S ABSTRACTOS O GARABATEDS.



ESTE ASPECTO DEL TRABAJO ES EL MENOS CONOCIDO DEL DISENO Y POR LO TANTO EL MAS
CODICIADO DPARA LOS INVESTIGADORES, PARA MUCHOS ARQUITECTOS ESTA ETAPA
CONCEPTUAL NO ES IMPORTANTE CONSERVARLA, MIENTRAS OTROS TIENEN EL CUIDADO DE
GUARDAR ESTE MATERIAL QUE PERMIME IDENTIFICAR EL PROCESO Y LOS CONCEPTOS
UTILIZADOS EN LA PROPUESTA FINAL ARQUITECTONICA.

CIERTA FORMA Y EL SOMBREADO
: DE A MISMA, NOS PERMIME
7 PREESQUEMATICA DE L0 QUE

NOS DARA DE RESULTADO.




PASO 3 LA ETAPA PREESQUEMATICA (LOS PRIMEROS INTENTOS DE REPRESENTACION): EN ESTA
ETAPA EL TRAZ0 DEL DIBWO TIENE UNA LOGICA MAYOR QUE EN EL PASO ANTERIOR, LOS
BOCETOS VAN RELACIONADOS CON EL CONCEPTO QUE SE QUIERE EXPLORAR, SE EMPIEZA A
USAR DESDE LA MONOCROMIA HASTA EL COLOR NO NECESARIAMENTE CON LA COHERENCIA
COMUN, EL CIELO SE PUEDE BOCETAR CON OTROS COLORES Y NO NECESARIAMENTE CON EL
TRADICIONAL AZUL, EL PASTO SE PUEDE COLOREAR EN OTROS TONOS Y NO NECESARIAMENTE
EN EL TRADICIONAL VERDE, ETC. RESULTA SER MAS UNA REAFIRMACION ESPACIAL DEL
DIBWO CON EL QUE SE IDENTIFICA AL DISENADOR EN ESOS MOMENTOS, LA PERSPECTIVA ES
MAS CLARA AUNQUE CON REMINISCENCIAS AUN ABSTRACTAS.




DIBUWO ABSTRACTO QUE NOS INDUCE A INTERPRETARLO COMO EL
INTERIOR DE UNA VIVIENDA, AQUI MUCHOS TRA20S NOS EVOCAN DE
MANERA SIMPLE A FORMAS QUE NOS SUGIEREN A  CIERTOS
MOBILIARIOS COTIIANOS DE UNA CASA HABTACION.

PASO G LA ETAPA ESQUEMATICA (LA FORMA, EL COLOR Y LA TEXTURA): ES EL PASO INMEDIATO
DE (A ETAPA ANTERIOR, AMBAS VAN LIGADAS DE MANERA CASI IMPERCEDTIBLE, (A
INTERPRETACION GRAFICA ES MAS CLARA SEMIABSTRACTA, DONDE EL CONCEDTO YA HA SIDO
IDENTIFICADO COMO ORJETIVO A DESARROLIAR, EL MANEIO DE LA TEXTURA EL SOMBREADD
Y EL COLOR SE DA COMO UN ELEMENTO IMPORTANTE EN LA DEFINICION FINAL DEL TRABAJO.
AUN EN ESTA ETAPA EL DISENID SIGUE SIENDO SWETO A SER MODIFICADD.

A DEFINICION DEL
TRA20 ES MAS CLARA A
PESAR DE  SEGUIR
INFLUDO  POR LA
ABSTRACCION DE LAS
FORMAS.

LOS  DEGRADADDS,
SOMBREADOS Y LAS
TEXTURAS ~ ACENTUAN
CON MAYOR
DEFINICION LA IDEA
CREATIVA.




PASO S EL REALISMO (EL PROYECTO CREATIVO): LA PROPUESTA FINAL DE LAS IDEAS SIGUEN
SIENDO ACOMPAKIADOS DE LA IMAGINACION, ESTA SE ENCUENTRA TRABAJANDO CON MAYOR
LIBERTAD AL EXISTIR UN REFERENTE QUE RESULTA SER EL MISMO DIBUWO TERMINADO Y REAL
QUE LE PERMIA CLARIFICAR AUN MAS EL RESULTADO.

AUN CUANDO EXISTAN IDEAS PRECONCERIDAS DE ANTEMANO Y CON ANTERIORIDAD DE LO
QUE QUIERE EL DISENADOR APORTAR, ES IMPORTANTE COMPROBAR COMO ESTAS IDEAS YA
PRECONCEBIDAS TIENDEN A VARIAR DE LAS IDEAS ORIGINALES, ESTO QUIERE DECIR QUE LOS
PENSAMIENTOS CREATIVOS SIGUEN TAN ACTIVOS AUN CUANDO EL PROYECTO YA ESTE
TERMINADO, ESTE PUEDE SEGUIR SUFRIENDO LAS VARIANTES NECESARIAS SI SU CREADOR AS(
LO DETERMINA, EN OTRAS PALABRAS NUNCA HAY UNA PROPUESTA FINAL DETERMINANTE O
CONCLUIDA EN SU TOTALIDAD.

EN ESTA ETAPA SE DA EL LUCIMIENTO DEL DIBUWO COMO CARTA DE PRESENTACION DE LAS
IDEAS, LO QUE REAFIRMA QUE LA REPRESENTACION GRAFICA ES UN ELEMENTO INELUDIBLE
DE LA CREATIVIDAD, LA CUAL ESTA NO EXISTIRIA SI NO HUBIERA UN REFERENTE GRAFICO
QUE A DE A CONOCER.

EN LAS ESCUELAS DE ARQUITECTURA SIEMPRE ENCONTRAMOS ALUMNOS CREATIVOS DE LOS
CUALES MUCHOS NO PASARAN DE SER “BUENOS ALUMNOS” SI NO LLEGAN A DEMOSTRAR DE
MANERA GRAFICA SUS SORPRENDENTES IDEAS, AUN CUANDO ESTAS SEAN APARENTEMENTE
DIFICILES DE ENTENDER O QUE HAYAN SURGIDO DE UNA LOCURA CREATIVA SIMILAR A
LOVECRAFT®, POE* O GIGER". ES IMPORTANTE QUE LOS MAESTROS SEAN MAS FLEXIBLES

” HOWARD PHILLIPS LOVECRAFT (1840-1937) ESCRITOR ESTADOUNIDENSE, AUTOR DE RELATOS FANTASTICOS Y
DE TERROR NACIO EN PROVIDENCE (RHODE ISLAND), EL 20 DE AGOSTO DE 13940. LOVECRAFT FUE UN NIKIO
ENFERMIZO Y PRECD2, QUE PERDIO A SUS PADRES ENFERMOS DE LOCURA. A LOS 16 AKIDS ESCRIBIA UNA
COLUMNA DE ASTRONOMIA PARA EL PROVIDENCE TRIBUNE. ENTRE 1408 Y 1423 SE GAND LA VIDA A DURAS
PENAS ESCRIBIENDO OCASIONALMENTE RELATOS PARA REVISTAS DE POCA TIRADA,. MURIO EN LA POBREZA Y
EL ANONIMATO. DIE2 AKIDS MAS TARDE, SU OBRA COMENZO A DESPERTAR UN VIVO INTERES. SUS CUENTOS
HABLAN DE ESPIRMUS MALIGNDS, POSESIONES PSIQUICAS Y MUNDOS ONRICOS DONDE EL TIEMPO Y EL
ESPACIO SE ALTERAN IRREMEDIABLEMENTE. SU OBRA EIERCIO UNA INFLUENCIA NOTABLE EN LOS
ESCRITORES DE LITERATURA FANTASTICA Y CIENCIA FICCION.

* EDGAR ALLAN POE (1809-1344), ESCRITOR ESTADOUNIDENSE, NACIO EN BOSTON EL 19 DE ENERO DE 1309
ESCRITOR, POETA Y CRAICO ESTADOUNIDENSE, MAS CONOCIDO COMO EL PRIMER MAESTRO DEL RELATO
CORTO, EN ESPECIAL DE TERROR Y MISTERID

“H. R GIGER NACIDO EN CHUR SUIZA EL S DE FEBRERD DE 1940, CONSIDERADO POR ALGUNDS ARTISTAS,
CRITICOS Y GENTE EN GENERAL COMO “EL ARTISTA DEL TERROR”, SUS OBRAS DENOTAN UNA MENTALIDAD
EXTRAKIA, OSCURA Y UN TANTO ENFERMIZA, EMPEZANDO CON SU FORMA DE TRABAVAR CON EL AEROGRAFO
Y TERMINANDO CON TODA ESA IMAGINACION SINIESTRA QUE ES BASE FUNDAMENTAL DE TODAS SUS OBRAS.
CREADOR DEL DERSONAJE DE CIENCIA FICCION “EL EXTRATERRESTRE” DE LAS PELICULAS DE ALIEN Y
ESPECIES, AS COMO ILUSTRADOR DE REVISTAS Y LIBROS DE FICCION Y TERROR.



ANTE LAS IDEAS CREATIVAS DE SUS ALUMNOS, AUN CUANDO ESTAS NO CONCUERDEN CON LA
POSTURA IDEOLOGICA Y FILOSOFICA DEL DOCENTE.
LA UBERTAD EN LA EXPRESION Y UNA BUENA

REPRESENTACION, CONTRIBUYE A CLARIFICAR LA
IMAGINERIA DEL ARQUITECTO.

AQUI SE PRESENTAN DOS TRABAJOS REALIZADOS
POR ALUMNOS DEL € SEMESTRE DE (A FAC. DE
ARQUITECTURA, UNACH.

PASD € EL RAZONAMIENTO Y LA REFLEXION (LA DISCUSION., LA CONCLUSION): DESPUES DE
TODO TRABAJO FINAL SE DAN LOS COMENTARIOS DE LOS OBJETIVOS ALCANZADOS, INCLUSIVE
PARECIERA SER QUE EN UNA DISCUSION DA COMO RESULTADO MAS IDEAS CREATIVAS DE LO
ESPERADOD Y ES QUE LA CREATIVIDAD SE SIGUE MANIFESTANDO EN EL RAZONAMIENTO Y (A
REFLEXION DE UNA PROPUESTA FINAL, YA QUE INCLUSIVE ES MUCHO MAS COMODO HACER
UNA CRITICA REFLEXIVA DE LA OBRA CREADA QUE HACERIA DE NUEVO.

ALGUNOS ARQUITECTOS REFLEXIONAN SOBRE LA IMAGINERIA EN LA ARQUITECTURA, ES EL
CASO DE KISHO KUROKAWA™ ARQUITECTO JAPONES CREADOR DEL HOTEL DE LA CAPSULA
ESPACIAL NAGAKIN, TOKID, 1910 - 1912 AL COMENTAR QUE “EN EL PASADO (A
ARQUITECTURA NACIA EN EL MUNDO DE LAS IDEAS Y DARTIA POR EJEMPLO DE ESTA
PREGUNTA (QUE ES UNA UNIVERSADY SE CREIA QUE LA MISION DEL ARQUITECTO ERA EN
PRIMER LUGAR FNAR UNA IDEA Y LUEGO DAR EXPRESION FIEL A LA MISMA...” ESTA
REFLEXION DE KUROKAWA ES UNA CRITICA HACIA AQUELLOS CREADORES QUE SE “CASAN”
CON A PRIMERA IDEA QUE SURGE EN SUS MENTES, GUANDO “lA ARQUITECTURA ES

* SUCKLE ABBY (RECOPILADOR) COLECCION BIBLIOTECA DE ARQUITECTURA Y CONSTRUCCION EL PORQUE DE
NUESTROS DISERIDS (10 ARQUITECTOS EXPLICAN SU OBRA), EDICIONES CEAC, BARCELONA, 1984



PRECISAMENTE  UN  AGREGADO DE  FUNCIONES  DIVERSAS EXTREMADAMENTE
ENCAPSULADAS” (LA ENTENDEMOS ENCAPSULADAS COMO MODULADAS) QUE NO PUEDE
MEDIRSE POR SOLO UNA IDEA SIND POR MUCHAS IDEAS, A ESTE PLANTEAMIENTO EL LE
UAMA “lA FILOSOFIA DEL METABOLISMO”. POR SU PARTE LA DEA DEL ARQUMECTO
HOIANDES  HERMAN HERTZBERGER®, MENOS FILOSOFICA QUE SU COLEGA JAPONES
COMENTA SOBRE LA IMAGINERIA, QUE “LO QUE CUENTA DE LAS FORMAS ES, COMO OCURRE
CON LAS DPALABRAS Y ORACIONES, SU INTERPRETACION, LAS IMAGENES QUE EVOCAN AL
LECTOR. UNA FORMA. VISTA POR VARIOS OJOS Y BAJO DISTINTAS SITUACIONES SUGIERE
DIFERENTES ASOCIACIONES DE IDEAS E INSPIRA POR LO TANTO NUEVAS IMAGENES QUE
ADQUIEREN NUEVOS SIGNIFICADOS” LO QUE TRATA DE DARNOS A ENTENDER ES QUE (A
FORMA RESULTA SER EL VEHICULO PARA MODIFICAR LOS SIGNIFICADOS Y QUE A SU VEZ
GENERARA OTRAS IMAGENES (IDEAS), EN OTRAS DALABRAS LA IMAGINACION SE ESTIMULA
OBSERVANDO LAS DIVERSAS FORMAS QUE NOS RODEAN... “lA FORMA POR SU CAPACIDAD
PARA ADQUIRIR SENTIDO Y ENTREGARLO SIN CAMBIDS SUSTANCIALES SE CONVIERTE EN UN
VEHICULO CAPA2 DE VARIAR EL SENTIDO O SIGNIFICADO DE LAS COSAS, CAPAZ DPOR §!
MISMA DE SER COLOREADA POR LAS DISTINTAS CONDICIONES Y SIEMPRE DISPUESTAS A
ESTIMULAR  NUEVAS IMAGENES”. JOHN JOHANSEN" HACE UNA CRAICA DE QUE (A
IMAGINERIA NO ESTA SUPEDITADA SOLO A LA INTUICION SINO A LA VERDAD PROBADA Y
CIENTIFICA. “MUCHOS ARQUITECTOS SON MAS INTUMIVOS QUE RACIONALES Y NO SE OCUPAN
EXCLUSIVAMENTE DE LAS VERDADES PROBADAS, SINO QUE SE GUIA POR UN SENTIDO DE
COMO SON O DEBEN SER LAS COSAS. AUNQUE NUESTRA PROFESION ATRAE A LOS
ESPECIALISTAS CADA VE2 EN MAYOR MEDIDA, TODAVIA SE MUEVE MAS EN LA ESFERA DE LA
VERDAD POETICA, QUE EN LA VERDAD CIENTIFICA Y LITERAL, Y ASI PRIVAN LOS CONCEPTOS,
LAS DEAS Y LA EXPRESIVIDAD.”

LA FORMA DE CONCEBIR A LA IMAGINERIA SE DA EN DIFERENTES PERSPECTIVAS Y VA LIGADA
A LA DERSONALIDAD Y A LA EXPERIENCIA DE VIDA DE CADA CREADOR (IDEOLOGIAS Y
FILOSOFIAS), ESTAS PUEDEN SER SIMILARES O ANTAGONICAS LO QUE RESULTA IMPOSIBLE DE
DESCRIBIR QUIEN TIENE LA RAZON, LO QUE SI COINCIDEN TODOS LOS ACTORES ES QUE EL
PROCESO MENTAL DE A IMAGINERIA QUE INTERVIENE EN LA CREACION NO ES
NECESARIAMENTE LINEAL, TAMBIEN PUEDE SURGIR DE UNA IDEA GERMINAL Y NO SIEMPRE
DE LA NADA, QUE DETERMINE EL CAMINO A SEGUIR QUE DARA COMO RESULTADO LA IDEA
FINAL.

“ SUCKLE ABBY (RECOPILADOR) EL PORQUE DE NUESTROS DISERIOS (10 ARQUITECTOS EXPLICAN SU OBRA)
DEM.
" SUCKLE ABBY (RECOPILADOR) EL PORQUE DE NUESTROS DISERIOS (10 ARQUITECTOS EXPLICAN SU OBRA)
DEM.



